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EINLEITUNG. 




jas Verdienst, auf A. Krieger wieder aufmerksam gemacht zu haben, gebiihrt C. F. Becker, 
der in seiner musikalischen Bibliothek auch ein vollstandiges Exemplar der Kriegerschen 
Arien von J 676 besaB, ihren ungewohnlichen Wert sicher erkannte, und in der »Neuen 
Zeitschrift fur Musik« (1849, Nr. 39, 40) einen von warmer Begeisterung erfullten 
Aufsatz erscheinen lieB, der den ersten Versuch einer Lebensbeschreibung enthalt, ferner neben dem 
hohen musikalischen Werte insbesondere auch die dichterische Bedeutung dieser Lieder hervorhebt. 
Auf Becker fuBen beinahe samtliche spateren Urteile uber Krieger in kiinstlerischer Beziehung, so- 
weit dieselben in Biichern oder Zeitschriften zu finden sind, namlich sowohl Fiirstenau in seiner 
» Geschichte der Musik und des Theaters zu Dresden « wie Spitta (Allg. Deutsche Biographie) als 
im Grunde genommen auch Eitner in den Monatsheften flir Musikgeschichte 1S97 1 ). Hier wird 
iiberall entweder Becker zitiert, oder das Urteil in dessen Sinne zu erganzen gesucht, und so ge- 
biihrt jedenfalls Becker ein Ehrenplatz in der Kriegerliteratur. Dennoch war Beckers Aufsatz nur 
in die engsten musikwissenschaftlichen Kreise gedrungen: ReiBmann kennt ihn, wie aus seiner »Ge- 
schichte des deutschen Liedes« (1874) hervorgeht, bereits nicht mehr, und, was wichtiger und cha- 
rakteristischer ist, die Literarhistoriker haben trotz des deutlichen Hinweises von Becker, daB Krieger 
ein Dichter weit iiber Mittelmafi sei, was er in seinen »Lieder und Weisen vergangener Jahrhun- 
derte« mit sechs sehr gut ausgewahlten Liedern auch praktisch belegte, von Krieger bis auf den 
heutigen Tag keine Notiz genommen 2 ). 

Fiirstenau, Eitner und Horneffer 3 ) bringen in erster Linie neues biographisches Material, 
das in vorliegender Skizze benutzt und erweitert worden ist. So kiimmerlich die Quellen im ganzen 
auch fliefien, so lafit sich doch einigermaBen ein Bild des Lebens dieses Liedmeisters entwerfen. 

Adam Krieger 4 ) ist am 7. Januar 1634 in Driesen (Neumark) im heutigen Regierungsbezirk 
Frankfurt a. O. geboren, und am 30. Juni 1666 in Dresden gestorben. Fiirstenau weifi noch zu 
sagen, dafi sein Vater, »Gregorius Kruger, von Waltruberg aus der Neumark, Churf. Sachs, gewesener 
Feldhauptmann, unter dem Schleinitzschen Regiment*, die Mutter »Frau Anna gebohrene Balde\vekin« 
gewesen sei 5 ). Wann Krieger seinen Heimatsort verlassen hat, ist nicht mit Bestimmtheit anzugeben, 
noch auch, ob er sofort nach Leipzig gekommen ist, oder ob er sich vorher in Halle als Schiiler 
Scheidts aufgehalten hat. DaB Krieger Schiiler des Hallenser Meisters gewesen ist, wissen \vir 
des Bestimmtesten aus den Vorreden zu seinen Arien 1666 und 1676. 



*) Die ttberaus oberflachlichen »Studien znr Geschichte des deutschen Liedesc von M. Barkhard (Leipzig 1899) konnen fuglich iibergangen werden. 
*) Die neueste Aufiage von Godeckes >Grundri& zur Geschichte der deutschen Dichtungc kennt selbst den Namen Krieger nicht 

3 ) In der Biographie Johann Rosenmullers. (Charlottenburg 1898.) 

4 ) In Handschriften heiBt der Name fast durchgchends Kriiger. Krieger schrcibt in den erhaltenen Briefen »Krieger< , wie auch seine 

Arien diese Schreibweise bringen. 

5 ) Geschichte der Musik und des Theaters zu Dresden I., S. 153. • 



D. D. T. xix, 






1 
1 






BSB 



VI 

Nach Kriegers eigener Angabe 1 ) von 1657 hielt er sich 7 Jahre in Leipzig auf, mufite also minde- 
stens 1650 im Alter von nur 16 Jahren in Leipzig eingetroffen sein. Moglicherweise hat er vorher 
in Halle seinen Aufenthalt genommen; denn als er nach Leipzig kam, scheint er in der Musik be- 
reits seinen Mann gestellt zu haben, da er in dem Briefe sagt, dafi er in die sieben Jahre den Leip- 
zigern mit seiner Musik gedient habe. Uber die musikalischen Verhaltnisse von Driesen war nichts 
zu ermitteln; es ist aber wahrscheinlich, dafi Krieger dort schon einige Ausbildung in der Musik 
empfangen hat, denn, wie sogleich auseinandergesetzt werden wird, hatte Krieger von allem An- 
fange im Sinne, Musiker zu werden. Das Universitatsstudium betrieb Krieger nicht in erster Linie, 
was aus folgendem hervorgeht: In dem Briefe an den Kurfursten schreibt Krieger, dafi er sich in 
Leipzig »teils der Universitat halber aufgehalten, teils auf diese jetzige Bedienung geziehlet" habe. 
Unter dieser jetzigen Bedienung ist die Musiker-Laufbahn, genauer die Stelle eines Kantors zu ver- 
stehen, um welche sich Krieger damals bewarb. Dieser Passus in dem Briefe wiirde weiter nichts 
aussagen konnen, als dafi Krieger neben dem Universitatsstudium auch der Musik sich gewidmet 
habe. Nun scheint aber Krieger die Universitat gar nicht als regelrechter Student besucht zu haben, 
denn in dem sehr- schon gefiihrten Matrikelbuche 3 ) der Universitat war sein Name nicht zu finden. 
Sicher hat Krieger auf der Universitat Vorlesungen gehort, seine Arien lassen hinreichend einen 
Mann erkennen, der sowohl iiber humanistische Bildung verfiigte als einen solchen, der mit den 
studentischen Gebrauchen des Besten vertraut ist. Aber als voll in seiner Bildung wurde er dennoch 
nicht angesehen und wahrscheinlich deshalb nicht, weil er kein spezielles Studium auf der Univer- 
sitat ergriffen hatte, wie beispielsweise Rosenmiiller, der Studierender der Theologie gewesen war. 
Denn als (es mufi hier mit dem Biographischen vorgegriffen werden) sich Krieger spater um das 
Thomas-Kantorat bewarb, machte er zur Bedingung, nicht unterrichten zu miissen, sondern nur »das 
Direktorium Musicum in Kirchen und andern Orten« zu verwalten. Dieser Passus erhalt seine nahere 
Erklarung erst, wenn man die Akten des Leipziger Rats iiber die Wahl des neuen Kantors einsieht. 
Kriegers Bewerbung um die Stelle scheiterte daran, dafi er, wie es in den Akten heifit, »die Knaben 
in Uteris nicht informieren will noch kann« 3 ). Die Kenntnis dieser samtlichen Argumente fiihrt bei- 
nahe zur Gewifiheit, dafi Krieger in erster Linie Musik, und erst in zweiter das Universitatsstudium 
betrieb. Auf keinen Fall hatte er im Sinne, auf der Universitat in irgend einer Fakultat zu promovieren, 
Dafi ein damaliger Musikstudierender auch die Universitat besuchte, war das Gewohnliche, d. h. man 
studierte auf der Universitat eine bestimmte Wissenschaft, wobei man allmahlich herausfand, dafi man 
zum Musiker geboren sei. Krieger, der ungemein friihreif gewesen sein mufi, und bei dem die ent- 
schiedene Begabung fur Musik sich sicher sehr friih zeigte, wahlte deshalb von allem Anfang an die 
Musik als Lebensberuf, und ordnete diesem das Universitatsstudium unter. 

Scheidt wird nun in erster Linie sein Lehrer im Orgelspiel und in der Komposition gewesen 
sein, da sich Krieger bald dem Organistenberufe widmen sollte. Von Leipzig nach Halle war es 
auch nach damaligen Verhaltnissen nicht sehr weit, und wohl ofters mag der junge Mann dorthin 
gepilgert sein, um die Unterweisung des beruhmten Meisters zu empfangen. Seine Fertigkeit auf 
dem Clavicymbal und der Orgel mufi aufiergewohnlich gewesen sein, worauf verschiedene Urteile 
von Zeitgenossen 4 ), ferner sein spateres Lehramt als Klavierlehrer bei der Prinzessin hinweisen. 
Wie sich sein Leben im iibrigen in dieser Zeit gestaltet hat, wissen wir nicht. Sicher stand er 
mit den hervorragenden Musikern der Stadt in Verkehr, vor allem mit Johann Rosen- 
miiller (1618 — 1684), der seit 1651 als Organist an der Leipziger Nikolai-Kirche tatig war 5 ). Da 



x ) Zwci zicmlich gleichlautende Briefe an den Kurfursten and die Knrfttrstin aus dem Jahre 1657, als sich Krieger als Lehrer der Prinzessin 
in Dresden aufhielt. Haupt-Staatsarchiv in Dresden. 

9 ) Archiv der Universitat Leipzig, * 

3 ) Die biographische Skizze kommt hieranf noch einmal znriick. 

4 ) So heiflt es in der Vorrede der nach Kriegers Tode heransgegebenen Arien: »Verehre den seeligen Herrn Krieger in seinem Grabe als 
einen vortrefflichen Poeten, und zu seiner Zeit weitberufTensten Musicum; von dem billich gebrauchet werden kann, was einstens eine hohe fiirst- 
liche Person von seinem Lehr-Meister Herr Samuel Scheiden zu Halle gesprochen: Ach schade und immer schadc, dali diese Hiinde dermaleinst 
verfaulen sollen.< 

5 ) Cber J. Rosenmiiller vgl. die bereits genannte Biographic Horneffers. 



BSB 



vn 

Rosenmtiller auch als Kollaborator an St. Thomas beschaftigt war, und wegen des ziemlich hohen 
Alters des Thomaskantors Tobias Michael sehr viel fiir das Thomas-Kantorat zu tun hatte, so 
mag ihn der uberaus friihreife, noch kaum 20jahrige Krieger des Ofteren an der Nikolai-Kirche ver- 
treten haben. Denn dafi Krieger trotz seiner Jugend sich in Leipzig eines ausgezeichneten kiinst- 
lerischen Rufes erfreute, dafiir haben wir den besten Beweis, dafi Krieger im Juli des Jahres 1655, 
also im Alter von 21*/* Jahren, zum Organisten der Nikolai-Kirche gewahlt wurde. Das ging so zu; 
Johann Rosenmuller war wegen seines Verbrechens fllichtig geworden 1 ), die Organistenstelle somit 
neu zu besetzen. Am 11. Juli schritt der Rat der Stadt Leipzig 3 ) zu einer Neubesetzung der Stelle. 
Beworben hatte sich um dieselbe aufier Krieger noch Werner Fabricius, oder wie in den Thomas- 
Akten das Protokoll lautet: »Wer an des organisten Stelle in der Niklaskirche, so Rosenmuller, zu 
verordtnen, darzu sich geboten Adam Kriiger und Werner Fabricius.« Uber Werner Fabricius ist 
vorlaufig nur zu sagen, daB er im Jahr 1657, als Krieger auf die Organistenstelle verzichtete, 
diese Stelle dann wirklich erhielt. In der grofien Jugend Kriegers sah niemand ein Hindernis. 
D. Ziegler gibt, wie die Akten lauten, »sein votum Adam Krieger, weil er dem andern in der Kunst 
vorgeht« 3 ). Und dies ist das allgemeine Urteil, sodafi Krieger mit groBer Mehrheit gewahlt wird. 
Krieger war, wie klar aus Zieglers Worten hervorgeht, den Leipzigern hinreichend bekannt und wir 
sehen aus Kriegers bereits genanntem Brief an den Kurfiirsten, daB er schon vor der festen An- 
stellung der Stadt seine Dienste geleistet hat, und zwar, wie Krieger sagt, fiinf Jahre »ohne Ent- 
geldt«. Dies stimmt uberaus genau mit den gegebenen biographischen Mitteilungen : Krieger leistet 
von 1650 — 55 Dienste ohne Entgelt, d. h. er ist noch nicht fest angestellt, 1655 wird er zum Or- 
ganisten gewahlt, 1657 schreibt er den Brief an den Kurfiirsten, in welchem er sagt, dafi er sich 
»in die sieben Jahr zu Leiptzig« aufgehalten habe. Krieger muB in der ganzen Zeit seines Leipziger 
Aufenthaltes ein reiches musikalisches Leben gefiihrt haben, da er als ein so junger Mann es sicher 
nicht leicht hatte, sich eine ehrenvolle Stellung unter den Musikern Leipzigs zu erobern, daB er 1657 
von sich sagen konnte 4 ), er sei in Leipzig sozusagen der Direktor der andern um das Kantorat sich 
Bewerbenden gewesen und keiner hatte ihm »vorgegriffen«. Auch betont er ausdriicklich, daB »keiner 
unter Ihnen die Composition rechtmafiig verstehet«, was alles darauf hinauslauft, daB Krieger von An- 
fang an die Musik als Haupt- und Berufssache ansah, weshalb der uberaus wichtige Brief schon hier 

scharfer beleuchtet wurde. 

Der Brief ist noch nach einer andern Richtung hin wichtig. Es scheint aus demselben hervor- 
zugehen, daB Krieger in Leipzig ein Collegium musicum gehabt hat. Als Organist hatte Krieger 
kein anderes Amt, als die Orgel zu spielen. In dem Briefe redet er aber von einer musikalischen 
Veranstaltung, die auf ein solches collegium hinaus zu laufen scheint. Es heifit da, daB sich unter 
den Bewerbern der Kantorenstelle solche befanden, »die bisher unter meiner Music in Leiptzig mit 
gewesen seyn«, und er auch bisher sozusagen ihr Direktor gewesen sei, und ihm »k einer vorge- 
griffen« habe. Das »meine Musik« und »sozusagen ihr Direktor« macht es glaubhaft, daB es sich 
um eine Privat- Veranstaltung handelt, die mit Kriegers Stellung als Organist nichts zu tun hatte. 
Hatte Krieger vielleicht auch ausnahmsweise die Leitung des Thomas-Chores an der Nikolaikirche 
zu ubernehmen, so berechtigte ihn das nicht dazu, von »seiner Musik « zu reden, auch ware er in 
diesem Falle nicht » sozusagen «, sondern ihr wirklicher Direktor gewesen. Ziemlich wahrscheinlich 
handelt es sich um eine Vereinigung von Studenten, in welcher der tiichtigste Direktor war, der- 
jenige, welcher sich nicht »vorgreifen« lieB. Ein solcher Studentenchor bestand nachweislich schon 
unter Calvisius und stellte die Musik bei den Universitatsfeierlichkeiten (in der Paulinerkirche). 
DaB die Kriegersche Vereinigung damit zusammenhangt, scheint nicht ausgeschlossen. 



x ) Vgl. die genannte Biographic 

3 ) Ich vcrdanke die Durchsicht der Rats-Protokolle der Freundlichkeit des Herrn B. F. Richter, der vor Jahren einen Vortrag in der »Ge- 

sellschaft fUr die Geschichte Leipzigs* Uber die Leipziger Organisten hielt, eine quellenmalMge Arbeit, die leider unveroffentlicht blieb. 

3 ) In derselben Ratsversammlung wird auch uber Engelmann, den Organisten an der Thomaskirche verhandelt, der, vfie aus den Akten 
hervorgeht, durch seine Trunksucht Argernis crregt hatte. 

4 ) Brief an den Kurfdrsten. 
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Einen hervorragenden Musiker besafi Leipzig nach der Flucht Rosenmiillers aufier Krieger nicht 
mehr: der Kantor Tobias Michael war ein alter Mann, der Organist Engelmann war unfleifiig und 
dem Trunke ergeben 1 ), und die spater um das Kantorat sich Bewerbenden werden von Krieger so- 
zusagen als seine Schiiler bezeichnet. So war Krieger trotz seiner Jugend, wenn auch nicht der 
Stellung nach, der erste Musiker der Stadt. Er war sich dessen auch vollstandig bewufit, wie aus 
dem Briefe selbst und der ganzen Sprache desselben klar hervorgeht- Sicher hatte Krieger mehr 
als genligend Gelegenheit, gerade auch der Kirche seine Dienste zu widmen, indem er Komposi- 
tionen fur sie schrieb. Dies machte die eine Halfte seiner kompositorischen Tatigkeit aus, wahrend 
die andere der weltlichen Musik gewidmet war. Leider hat sich von Kirchenkompositionen sehr 
wenig erhalten, aber das auf uns Gekommene beweist, dafi Krieger im Kirchenstile vollstandig 
zu Hause war und sich auf das Allergrundlichste mit demselben abgegeben hatte. Es sind dies 
zwei groBere kantatenahnliche Manuskript-Kompositionen, die fiir die kiinstlerische Erkenntnis Kriegers 
bedeutende Dienste leisten. Die erste liber den 137. Psalm: »An den Wassern zu Babel safien wir 
und weineten« a 5: 2 Violinen, Kantus, Tenor, Ba6 mit Continuo, die zweite: »Ich preise Dich Herr« 
fiir 2 Violinen, 2 Bratschen, Violoncello, Basso continuo und Sopran, Alt, Tenor und Bafi 8 ). Ob 
diese Kompositionen schon in die Leipziger Zeit gehoren, kann nicht angegeben werden. Es ist 
uberhaupt nicht leicht, die beiden Kompositionen in ihre Zeit zu stellen. Was sie von ahnlichen 
Werken solcher Mitlebender, welche Krieger unbedingt kannte, wie Rosenmiillers »Kernspriiche« 1648 
und 1652, Hammerschmieds »Dialoghi« 1645 3 ) unterscheidet, ist der stark melodische Zug, ferner 
die Krieger eigentiimliche Gabe, mit wenigen Mitteln pragnant zu sein, und eine haufige, iiberaus 
kiinstlerische Verwendung der Coloratur, Ziige, von denen bei Besprechung seiner Arien ausfiihrlich 

die Rede sein wird. 

Aus der Leipziger Zeit lafit sich noch der Text fiir ein von Krieger gedichtetes und kompo- 
niertes Grablied nachweisen, ein »Abschieds-Lied des Ehrenwerten, Vor-Achtbaren und Furnehmen 
Hn. Sebastian Ottens, Beriihmten Handelsmanns und regierenden Cramermeisters allhier, als er 
den 19. Febr. des 1656 Jahrs diese Welt gesegnete, an seine betriibte hinterlassene Freunde und 
Bekannte, am Tage der Beerdigung 25. Febr. zu letzten Ehren dem Seelig-Verstorbenen und den 
Leidtragenden zum Trost, aufgesetzet von Adam Krieger«, wie der vollstandige Titel heifit 4 ). Die 
Musik ist nicht mehr vorhahden, der Text eines der iiblichen Sterbegedichte. Aber es ist ein weiteres 
Zeugnis dafiir, wie sich Krieger eines guten musikalischen Rufes erfreute, da es sich in diesem Fall 
um einen vornehmen Mann handelte. 

In Leipzig sollte dann Krieger auch dem weltlichen Liede zugefiihrt werden, wozu unbedingt der 
studentische Verkehr den Anlafi gegeben haben wird. Krieger, der, wie aus den Texten seiner 
Arien hervorgeht, eine iiberaus gesellige Natur gewesen sein mufi, hat viele seiner Lieder direkt fiir 
studentische Kreise gedichtet und komponiert. Dies beweist die erste und einzige Sammlung von 
Arien, welche zu Kriegers Lebzeiten erschienen ist, seine Arien vom Jahre 165 7 s ). Sie gehoren ganz 
der Leipziger Zeit an und erschienen auch in Leipzig. Als sie durch Druck an die Offentlichkeit traten, 
war Krieger wahrscheinlich bereits nicht mehr in Leipzig, sondern in Dresden, und hier beginnt der 
zweite Lebensabschnitt in seinem so kurzen Leben. Der Biograph sitzt hier in einer Klemme: Krieger 
ist fest angestellter Organist an der Nikolaikirche in Leipzig und zugleich Lehrer der kurfiirstlichen 
Prinzessin im Klavierspiel. Nach Dresden wird er wohl einen Ruf bekommen haben, wofiir sein 
ausgezeichnetes Orgel- und Klavierspiel der Grund gewesen sein wird. Seine Organistenstellung hatte 



Thomas -Akten: » Engelmann sab poena 1 rcmotionis aufzulegen, dafl er sich des brantweinsauffens und unfleifles enthalte*. S. auch 
oben S. VII. 

3 ) KgL Bibliothek in Berlin. M3. 11 561. Sie sind mit Kirchenkompositionen von Caspar Kerll, Kesselring, Kreichel, Krebs zusaromen- 

gebnnden, also mehr mechanisch, dnrch das Alphabet zn dieser Umgebnng gekoramen. 

3 ) Denkmaler der Tonkunst in Osterreich, VIII., I. TeiL 

4 ) Die Kenntois des Liedes verdanke ich Herrn B. F. Richter, der es in der > Bibliothek des Vereins fiir die Geschichte Leipzigs« fand. 

5 ) Das Werk ist anCer der Violonestimme (Kgl. Bibl. zu Berlin) Terschollen. Doch hat sich eine Anzahl dieser Arien in der KgL Bibliothek 
za Berlin als handschriftlicher Anhang zu der Sohra'er Ausgabe von Voigtlinders Oden erhalten, allerdings ohne die Bafistimme. 
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er aber, wie aus den Thomas-Akten hervorgeht, nicht aufgegeben. Man wird kaum eine andere 
Losung fur das Ratsel finden, als dafi sich Krieger in Leipzig von einem seiner Freunde, wahr- 
scheinlich seinem Kunstrivalen Werner Fabricius vertreten liefi. Sollte dieser doch auch sein 
eigentlicher Nachfolger werden. Dergleichen Vertretungen kommen zu dieser Zeit nicht selten vor. 
Wann Krieger nach Dresden gezogen ist, kann nur gemutmafit werden. Im Sommer des Jahres 1657 
richtet er die bereits erwahnte Bittschrift an den Kurfursten und die Kurfurstin. Da sie von diesen 
sehr glinstig aufgerfommen wird, scheint Krieger bei den hohen Herrschaften das beste Zutrauen 
genossen zu haben. Es liegt nahe, dieses Wohlwollen auf personliche Bekanntschaft und darauf 
zuriickzufuhren, dafi Krieger bereits seit langerer Zeit in Dresden lebte. 

Der Inhalt jener Bittschrift ist oben beriihrt worden: Der Thomaskantor Tobias Michael war 
am 2. Juni 1657 gestorben, wovon Krieger, der mit Leipzig selbstverstandlich in Verbindung stand, 
bald Kenntnis hatte. Politisch war sein Weggang von Leipzig jedenfalls nicht gewesen, da Krieger 
dadurch die Aufmerksamkeit von sich lenkte, und die andern Bewerber durch personliche Ver- 
wendung ihm gegeniiber im Vorteil waren; wahrscheinlich hatte er nicht geahnt, dafi Tobias Michael 
so bald sterben werde. Die Briefe, die Krieger an das kurfiirstliche Paar richtete, zeigen denn 
auch deutlich, dafi er den ersten Anspruch auf die Stelle zu haben glaubte und andererseits furch- 
tete, diese konnte einem anderen iibertragen werden. Die Briefe sind das einzige, was sich von 
seiner eigenen Hand erhalten hat. Die Handschrift ist mannlich, schwungvoll und ieugt von vielem 
Schreiben. Da sie iiber Kriegers Charakter manches Licht zu geben vermogen, so kann der eine 
hier nicht vorenthalten werden x ). 

Der Brief an die Kurfurstin lautet: 

Durchlauchtigste, Hochgeborene, Gnadigste Churfurstin und Frau, E. Churf. Durchl. geruhen gnadigst zu 
vernehmen, was maflen der bisher gewesene und nunmehr Sehlich Verstorbene Direktor Musicus in Leiptzig 
Tobias Michael durch seinen todtlichen Abgang eine vacirende Stelle gelaflen, worinnen itziger Zeit E. E. Raht zu 
Leiptzig laboriret Selbige wiederum mit einem tiichtigen Subjekto 2 ) zu ersetzen; Wann dann nun meine unter- 
thanige wenige Person sich bifiher in die Sieben Jahr zu Leiptzig, theils 3 ) der Universitat halber, aufgehalten, theils 
auf diese itzige Bedienung geziehlet, indem ich die gantze Zeit iiber denen Leiptzigern mit meiner Musik amsig, 
treu, fleifiig, auch indie funff Jahr ohne Entgeldt gedienet, und mir nunmehr die Succefiion besagter Directory 
von Rechtswegen gebiihret, ich aber itziger Zeit erfahren muO, dafi sich viel andere, die biflher unter meiner 
Music in Leiptzig mit gewesen seyn, sich hierum bewerben, und doch nicht qualificiret oder geschickt seyn, 
dafJelbige zu bedienen, ich auch bisher sozusagen Ihr Direktor gewesen und mir keiner vorgegriffen; itzund 
aber, da ich mich bey Ihrer Churfl. Durchl. Fraulein in Informirung der Clavichordy unterthanigst aufhalte, 
diirffte besagtes Directorium Musicum in Leiptzig wohl einem andern gegeben, und mir entzogen werden. 

Gelanget derowegen an E. Churfl. Durchl. mein unterthanigstes Suchen und Bitten, E. Churfl. DurchL wolle 

gnadigst meine unterthanige Wenigkeit an E. E. Raht der Stadt Leiptzig recommendiren, damit dasjenige, 

was mir billigermaflen gebiihret, in keine andere Hand gerathen moge 4 ). Und zwar, dafl ich besagter Stelle 

auch reputirlich bedienen mochte, Ihnen gnadigst zu berichten, dafl ich mich bisher bei E. Churfl. Durchlaucht 

als ein Unterthaniger Diener aufgehalten, auch solches, allzeit der schuldigen Pflicht nach seyn und bleiben 

wiirde, ich mochte entweder hier in Dresden oder zu Leiptzig leben, und danenhero sich nicht schicken wiirde, 

dafl ich gleich dem Vorigen Directori in der Schule mit laborire und einen Cantorem agiren solle, sondern 

das Directorium Musicum allein in Kirche und andern Orten zu verwalten. 

E. Churfl, Durchl. 

Lebenslang 

, Treugehorsamster 

und 

Unterthanigster 

Adam Krieger 

M(anu)p(ropria). 

Der letzte Passus ist das wichtigste: Krieger wollte nur Musikdirektor sein. Der mutmafiliche 

Grund \vurde bereits angegeben. Sowohl der Kurfiirst als die Kurfurstin venvenden sich nun in 



*) Die beiden Briefe sind ganz gleich abgefaCt, nur feblt bei demjenigen an den Kurfursten der sehr vrichtige Schlufi. Die sonstigen kleinen 
Abweichungen sind in den Anmerknngen angegeben. 

B ) Im Brief an den Kurfursten noch: so ihnen anstfindig. 

3 ) Teils der Churfl. Durchl. Universitat halber. 

4 ) Der Schlufl fehlt von hier an in dem Briefe an den Kurfursten. 
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sehr schoner Weise flir ihren Schlitzling. Am 4. Juli 1657 schreibt die Kurflirstin Magdalena Sibylla, 
am 1 1 . Juli der Kurfiirst Johann Georg durch den Oberhofmarschall Rechenberg an den Rat der 
Stadt Leipzig'), und zwar ganz im Sinne Kriegers, wobei »seiner hier geleisteten treuen Dienste« 
gedacht wird. Insbesondere der Brief Rechenbergs ist sehr eindringlich und lafit keinen Zweifel 
ubrig, dafi man des Bestimmtesten hoffte, Krieger werde die Stelle zuerteilt werden. Am 17. Juli 
tagte dann der gesamte Rat der Stadt Leipzig (in conventu aller drei Rate); das Protokoll ver- 
zeichnet funf »Competitores«: 

1. M. Nathusius, itziger Cantor zu St. Niklas. 

2. Werner Fabricius. 

3. M. Andreas Veger, Cantor zu Naumburg. 

4. Sebastian Knipfer, bassist 

5. Adam Kriiger, so von der Churfvirstin interceOion erlanget, undt von Kiihneln recommendiret worden, welcher 
aber die Knaben in Uteris nicht informiren will noch kann, derohalben zu deliberiren, wer unter denselben 
competitoren zu dieser Funktion zu gebrauchen. 

Der Rat befand sich in einer kritischen Situation, woriiber das Protokoll hinreichend Auskunft 
gibt. Der Biirgermeister Princker, der zuerst seine Ansicht liber die Sache kund gibt, 

»helt dafiir, daQ Sebastian (Kniipfer) die Schule zu vertrauen, weil es aber zur direktion des chori musici 
nicht genung, konnte Kriegern die Direktion bemeltes chori aufgetragen werden, so wiirde dann die music 
desto besser bestellet werden, im fall aber die anderen Herren diesen vorschlag nicht belieben wollten, wolle 
er sein votum Sebastian Knipffern gegeben haben*. 

Es folgen nun im Protokoll die Ansichten der iibrigen Ratsmitglieder, die entweder im wesent- 
lichen mit derjenigen des Blirgermeisters libereinstimmen, oder ganz fur Kniipfer sprechen, wie das 
Mitglied Dr. Philipp, der sein votum Kniipfer gibt, 

»weil er ein guter musicus und wol gelehrt, doch Kriegern eine andere Ergetzlichkeit zu tun*. 

Ob man sich ernstlich mit dem Gedanken einer Trennung der Kantorenstelle befaflte, geht aus 
dem Protokoll nicht hervor. »Wann sichs practiciren laflt« sagt ein anderes Ratsmitglied. Das Re- 
sultat der Verhandlung ist, daB Kniipfer gewahlt -wird, und dafi Krieger an seiner vorherigen Stellung. 
was wahrscheinlich die » Ergetzlichkeit « war, bleiben sollte. In einem Brief an den Kurfiirsten und 
die Kurflirstin 3 ) motiviert der Rat Kriegers Nichtwahl damit: 

>das ohne besonderen nachteil und schaden der Schulen die bestellung der Music von der information der 
Knaben nicht wohl gesondert werden konne; auch sonst aus dergleichen neuerung allerhand ungelegenheit zu 
besorgen; so haben wir wider unsern willen von dieser intention abstehen und die gedancken aufT eine 
andere person, welche beide functiones zugleich vertreten kann, richten miissen,* usw. 

Man wolle sich hingegen dahin »befleifiigen, damit ermelten Kriigern in anderem wege mit einer 
annehmlichen Condition, so er bestellen kann, gewillfahret werde«. 

Krieger blieb nach der erfolglosen Bewerbung in Dresden, wahrscheinlich ohne seine Stellung 
dem Rat zu klindigen. Lakonisch heifit es liber die Organistenstelle in den Akten: »Durch Kriegers 
abreiBen verledigt.« Man hoffte vielleicht noch auf sein'Wiederkommen, denn erst dreiviertel Jahre 
spater, am 15. Marz 1658 wird Werner Fabricius zu seinem definitiven Nachfolger gewahlt. 

Uber Kriegers Leben in Dresden ist wenig zu sagen. Bis zu seiner Bewerbung um das Thomas- 
kantorat war er sicher nicht eigentlicher Hofmusikus gewesen. Dies ware wegen seiner Stellung in 
Leipzig nicht gegangen, und ferner redet der Brief Rechenbergs an den Rat nur von einem musicus «. 
Von den Jahren 1656 — 62 fehlt, wie Flirstenau angibt, ein Mitgliederverzeichnis der Kapelle, und so 
laBt sich das Jahr seiner Bestellung nicht genau festsetzen. Auch das Todesjahr des Hoforganisten 
Johann Klemm, dessen Nachfolger Krieger werden sollte, lieB sich nicht mit Bestimmtheit ermitteln; 
es schwankt zwischen 1657 und 1658. Die Stellung als Hoforganist war ihm jedenfalls sicher, da 
Klemm bereits hochbejahrt und Krieger beim Kurfiirsten in bestem Ansehen stand. Ob Krieger, wie 
Fiirstenau angibt, in Dresden den Unterricht von Schutz genofi, darliber fehlen die Beweise, und die 

») Beide Briefe in den Thomas-Aktcn VHt, Bd. 5, S. io and II. 
9 ) Haapt-Staats-Archiv in Dresden. 
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Wahrscheinlichkeit spricht nicht daftir. Krieger hatte, als er nach Dresden kam, die eigentliche 
Studienzeit hinter sich und durfte sich Meister fiihlen; die uns erhaltenen Arien von 1657 beweisen 
dies. Selbstverstandlich wird er hingegen mit Schiitz in Verbindung gestanden sein, da ja Schiitz 
dem deutschen Lied entschiedenes Interesse entgegenbrachte. Im iibrigen wissen wir iiber Kriegers 
Leben in Dresden beinahe nichts Authentisches. Die Vorrede der nach seinem Tode herausgegebenen 
Arien enthalt einige Auskunfte uber sein Leben, dafi Krieger die Arien »in der Jugend und bey der 
Jugend geschrieben, damit Er dem Ansuchen Grosser und vornehmer Leute nicht aus Handen gehen, 
sondern seiner angebohrenen Hofflichkeit nach, ihr freundliches Ansinnen, durch seine Willfahrung 
vielmehr bedienen mochtea. DaB man auf Bestellung komponierte, war bekanntlich allgemein ublich, 
und dafi Krieger bei seinem Doppeltalent als Dichter und Komponist sicher eine gesuchte Person- 
lichkeit fur Gelegenheitsdichtung und Musik war, ist beinahe selbstverstandlich; mehrere Arien er- 
weisen sich auch ohne weiteres als fiir eine bestimmte Gelegenheit verfertigt. Sicher verkehrte 
Krieger mit den mannigfachsten Leuten, insbesondere auch mit Nichtmusikern. Die Ausgabe seiner 
Arien besorgte der kurfurstliche Bibliothekar David Schirmer, der der Sammlung ein Gedicht bei- 
gab , das Krieger besonders als Dichter preist und ihn als solchen in gleiche Linie mit Opitz, 
Fleming, Rist u. a. stellt. Mit Schirmer stand Krieger auf Freundesfufi, was auch die dichterische 
Mitwirkung Kriegers an den von Schirmer 1663 herausgegebenen »poetische Rauten Gepiische« zeigt, 
in welcher das zwolfte Lied von Krieger herriihrt, Krieger unterschreibt sich dort als »Meines viel- 
• geehrten brliderlichen Freundes dienstverbundener Adam Krieger « x ). Von andern Dichtungen fand 
Furstenau ein »Grab-Gedachtnifi auf Johann Georg Freiherr von Rechberg'), Oberhoffmarschall etc.« 
vom 2. Juni 1664, ferner ein Gratulationsgedicht fiir den Namenstag der Kurfurstin, 24. Juni 1664, 
Beweise, dafi Krieger nach wie vor in der Gunst der hochsten Herrschaften stand. 

Krieger war, wie aus dem Titel seiner Arien hervorgeht, Kammer- und Hofmusiker, hatte so- 
mit eine schone Stellung, und konnte sich wohl einigermafien iiber seine mifilungene Bewerbung 
trosten. Nach Leipzig scheint er nicht mehr gekommen zu sein, wohl aber fiihrte ihn, wie Eitner 
angibt, eine Reise 1663 nach Baireuth, indem er dort bei einer Festlichkeit des Hofes mitwirkte, 
wozu man ihn jedenfalls von Dresden »geliehen« hatte. In diesem Teile Deutschlands scheint Krieger 
auch sonst wohlbekannt gewesen zu sein: das Gesangbuch der Stadt Niirnberg vom Jahr 1668 
enthalt ein Lied Kriegers, einen nach damaligem Brauche bezifferten Choral. Es ist das einzige, 
was sich von Kriegers Tatigkeit als Kirchenkomponist aufier den bereits genannten Kantaten nach- 
weisen lieB, iiberaus wenig, wenn man bedenkt, daB Krieger durch seinen Beruf als Organist 
mit der Kirche in engster Beriihrung stand. Hier mag sehr vieles verloren gegangen sein, teils 
durch Kriegers friihen Tod und vielleicht auch durch seine eigene Schuld: denn wie Krieger nicht 
dazu kam, weitere Arien, diesen damals Iiberaus gangbaren Artikel, wahrend beinahe eines ganzen 
Jahrzehntes selbst herauszugeben, so mag er noch viel weniger darauf bedacht gewesen sein, seine 
Kirchenkompositionen zu sammeln und dem Druck zu iibergeben. Hatte Krieger nicht eine An- 
zahl aufrichtig ihn schatzender Freunde besessen, welche die in Freundes- und weiteren Kreisen be- 
kannten Lieder sammelten und herausgaben, der Name Krieger ware in der Geschichte der Musik 
tot, denn das in Handschriften uns erhaltene lieBe seine Bedeutung kaum ahnen. Diese griindet sich 
auf die nach seinem Tode herausgegebenen Arien von 1667, die 1676 neu aufgelegt und um 10 Arien 
erweitert wurden. Direkte Grlinde fiir Kriegers so wenig auf Nachruhm bedachtes Verfahren lassen 
sich keine angeben, denn iiber seine Lebensfuhrung wissen wir nichts Authentisches. DaB er sein 
Leben mit vollen Zugen genoB, iiberaus die Geselligkeit, den Wein und die Frauen liebte, geht, 
wenn ein SchluB von den Werken eines echten Kiinstlers auf ihn selbst erlaubt ist, aus den Texten 
seiner Arien hervor. DaB manche und zwar gerade die besten seiner Dichtungen nicht gewohnheits- 
maBige Gelegenheitsdichtung, sondern wirklich erlebt sind, das kann allerdings nicht direkt bewiesen 
werden; hier mdgen und konnen die Lieder zu jedem selbst sprechen, und kaum wird jemand vielen 

*) Fiirstenau, a. a. O. S. 153, I. 

9 ) Es ist derselbe, der sich bei dem Rat von Leipzig im Auftrag des Kurfursten fdr Krieger verwandte. 
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derselben das Erlebte absprechen konnen. Ob aber Kriegers auf frohlichen GenuB bedachte Lebens- 
weise Schuld war, daB er selbst zu keiner weiteren Sammlung und Herausgabe seiner Arien kam, 
daruber kann nichts ausgesagt warden. Eigentiimlich bleibt es, dafl Krieger, der sich seines Wertes 
vollstandig bewufit war, so wenig auf dauernden Ruhm bedacht war. Auch hierin scheint er das Los 
mit einem anderen grofien Liedmeister, Franz Schubert, zu teilen, mit dem er auch den frlihen Tod 
und zwar beinahe im gleichen Lebensalter gemein hat. Am 30 Juni 1666, im Alter von 32*/, Jahren, 

■ 

abends zwischen 8 und 9 Uhr 1 ), starb Krieger in Dresden. Die naheren Todesumstande sind 

unbekannt. Krieger wurde auf dem alten Frauenkirchhof begraben, wo der Leichenstein folgende ' 

Aufschrift*) trug: 

Bleib stehen Wandersmann. betrachte diese Hohle, 
Hier liegt eines Kiinstlers Leib, dort oben ist die Seele. 
Des wackern Kriigers Leib, die Weltberuffne Kunst 
Liegt unter diesem Stein verwandelt in den Dunst. 
Tritt ja nicht weiter fort, du habest denn Cypressen 
Gestecket auf dies Grab, und lasse nicht vergessen, 
Sein Ruhm, das Lob, die Kunst, der Korper war es werth, 
Und schade, dafJ er soil nun werden zu der Erd. 



Fur die Stellung, die Adam Krieger in der Geschichte des neuen Liedes im 17. Jahrhundert 
einnimmt, ist zunachst wichtig, in welcher Weise er das Lied gestaltete, also die Formfrage; Hein- 
rich Albert bot in seinen Arien eine iiberaus groBe stilistische Mannigfaltigkeit, und das nicht zum 
wenigsten durch italienischen EinfluB, von dem die iibrigen deutschen Liedkomponisten beinahe un- 
beriihrt bleiben. Die italienischen Stilemente, die Albert seinen Kollegen im Lied vermittelte, werden 
von ihnen meist kurzweg ignoriert Anders verhalt es sich mit den zeitlichen, einheimischen Ein- 
fliissen. Von nicht zu unterschatzender Wichtigkeit ist das Volkslied des 16. Jahrhunderts geworden, 
das besonders zur Zeit des dreiBigjahrigen Krieges eine nicht unwesentliche Rolle gespielt zu haben 
scheint und zwar in rein musikalischer Beziehung. Volkslieder des vorhergehenden Jahrhunderts wurden 
auf neue Texte, die auf beriihmte Manner und Ereignisse des Krieges Bezug nahmen, haufig 
gesungen 3 ), die bekanntesten Volkslieder waren noch in aller Mund und erlangten um diese Zeit mit 
Choralen, die ebenfalls weltliche Texte, besonders auf Gustav Adolf, enthielten, durch ihre Loslosung 
von den polyphonen Nebenstimmen wieder besondere Bedeutung. Es ist dies deshalb wichtig, weil 
das Volkslied von friiher Zeit an bis auf die Zeiten des Locheimer Liederbuches, in seinem Aufbau 
Symmetriegesetzen folgte, die gerade im Lied des 17. Jahrhunderts wieder iiberaus stark aufkommen 
und in Adam Krieger* den reinsten Vertreter finden sollten. Auch der Choral mit seinen stereo- 
typen Zeilenschlfissen wirkte auf das weltliche Sololied stark ein. Sang man doch sogar bekannte 
Chorale auf neu untergelegte weltliche, zeitgenossische Texte 3 ). 

Wohl noch wichtiger ist der EinfluB der Instrumentalmusik auf das deutsche Lied. Tanzlieder 
sind in den Liedsammlungen nicht nur der direkten Abstammung nach haufig zu treffen, sondern 
auch der Anlage nach. Streng rhythmischen Aufbau mit Zugrundelegung eines einzigen Motives, das 
wenigstens' im Sinne des Vokalstiles in mechanischen Sequenzen weitergeftihrt wird, trifft man in 
bedeutender Anzahl in den Liedern der Sammlungen der vierziger Jahre, beinahe gleichzeitig mit 
Albert. Es handelt sich gerade flir die .geringeren Komponisten nur darum, fertige Formen mit 
Inhalt zu fiillen. Mit diesem, wie dem Geschmack dieser Komponisten sieht es haufig dUrftig genug 



*) Furstenaa, a. ft. O. S. 153, I. 

a ) Johann Gottfried Michaelis, Drefidinisch Inscriptiones nnd Epitaphia. Dresden 1 7 14, 4., S. 372. 

3 ) Vgl. »Die historisch-politischen Volkslieder des dreifligjahrigeii Krieges* von Franz Wilhelm Freiherr von Ditfurth. Herausgegeben von 
Karl Bartsch. Heidelberg 1882. 
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aus. Kommen doch Verletzungen der gebrauchlichsten Satzregeln trotz des zweilinigen Systems 
sehr oft vor, wie auch falsche Betonungen, die sich durch keine noch so freie Anwendung des 
Taktakzentes entfernen lassen. Auch das Versehen von Instrumentalmelodien, meistens Tanzen, mit 
eigens dazu verfaBten Worten gehort hierher, welches Verfahren von den kleineren Liedkomponisten 
in fast handwerksmaBiger Weise ausgeflbt wird. Filidor (Schwieger), der Herausgeber der ver- 
breiteten Sammlung »Geharnischte Venus « ist es z. B. sogar zu miihsam, die hochliegenden In- 
strumentalmelodien, denen er Texte unterlegt, zu transponieren; sein Hauptgrund ist: »wer kann 
sich auch um alles kiimmernw 1 ). Es ist den Liedkomponisten nicht darum zu tun, neue Formen auf 
Grund einer durchaus neuen Anschauung hervorzubringen, sondern es handelt sich fur sie nur darum, 
sich Gegebenem besser oder schlechter anzupassen, wobei bei dem einen Komponisten bald dieser, 
bald jener EinfluB iiberwiegt. Und unter diesen Einflussen ist der der Instrumentalmusik, des Tanz- 
liedes, auch des auslandischen, sehr wesentlich. 

Adam Krieger steht nun mitten in dieser Bewegung des neuen Liedes. Seine Vorganger hatten 
im Prinzipe alle Wege gezeigt, oder vielmehr offen gelassen, auf denen das deutsche Lied eine 
Entwicklung nehmen konnte. Der interessanteste unter ihnen ist bekanntlich und unstreitig Heinrich 
Albert, in dessen »Arien« formell sich so ziemlich alles vorfindet, was nicht nur das Lied des 
17. Jahrhunderts, sondern auch spatere Zeiten, unabhangig von Albert, betonen sollten*). Bei 
Albert, den man, und zwar gerade durch den italienischen EinfluB, wohl als den vielseitigsten Lied- 
komponisten anzusehen hat, gelangt aber noch keine Form der Liedgestaltung zur Vorherrschaft, 
im Sinne der Entwicklung muB man "von riickwarts schlieBen, um zu sehen, in welcher Beziehung 
Albert fiir seine und die spatere Zeit der vorbildliche Meister war. Und hier sind es diejenigen 
Lieder, die moglichst Symmetric im Aufbau zeigen, die aus wenigen, oft aus einem einzigen Motive 
auf konstruktioneller Basis errichtet sind. In Liedern wie Nr. 19 des ersten Teiles, ist dieses Prin- 
zip sogar bis auf die Spitze gestellt. Albert ist nicht der einzige in dieser Zeit, der auf dieses 
uralte Gestaltungsprinzip zuriickgreift, man findet es beinahe gleichzeitig, aber auch wieder nur ver- 
einzelt, z. B. in der 1642 erschienenen Liedsammlung Voigtlanders angewandt. Gerade diese 
Sammlung hat nun Krieger unbedingt gekannt und wohl noch griindlicher wie die Arien Alberts, 
von dem sich keine direkten Einflusse, weder dichterisch noch musikalisch nachweisen lassen. Auch 
von Voigtlander hat nun Krieger nichts direkt entlehnt, aber man braucht z. B. einzig die beiden 
Junggesellenlieder bei Voigtlander (Nr. XVI) und Krieger (III, 5, d. h. 5. Arie des III, Zehn) neben- 
einanderzuhalten, um zu sehen, wie Krieger in Text und Musik von etwas Bekanntem ausging. Ich 
flihre die erste Halfte von Voigtlander zum Vergleiche an: 




BE 




c* 



Jang ge-sell wilt du frci-en, so ist die Wahl gar schwer, dafl dich nicht mo-ge re-wen, raht ich bedenks zu - vor. 




Die Obereinstimmung im Texte sieht man erst in den spateren Strophen. Bei Voigtlander 
werden die reichen, frommen, adligen, schonen, alten usw. Frauen unterschieden, von welchen er in 
der Weise abrat, daB er auf die Schattenseiten aufmerksam macht, ahnlich wie es Krieger in seinem 
allerdings urkraftigen Liede tut. 

Man sehe sich nun aber das Voigtlandersche Lied auf seinen Aufbau an: ihm liegt das Sym- 
metriegesetz vollstandig zugrunde, und dieser Art finden sich noch manche Lieder in der Sammlung. 
Was ihnen beinahe durchgangig fehlt, ist Geschmeidigkeit. Es sind scharf pointierte, aber eckige 



x ) In der »Erinnerung« seiner Sammlung nach dem sechsten Zehn. Von diesen rehn Liedern sind nicht weniger als vier Instrumental- 
melodien und zwar franzosische Ballets. (Leipziger Stadtbibliothek.) 

•) Vgl. die Einleitung zn den > Arien* Alberts von Hermann Kretzschmar im XII. Band der Denkmaler dentscher Tonkunst. 

D. D. T. xix. . 2 
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Melodien, die aber nur ein Genius in die Hand zu nehmen brauchte, urn sie zu bliihender Frische 
zu erwecken. Und hier hat denn auch die kritisch-historische Wiirdigung Kriegers, soweit es die 
Formung der Melodien anbetrifft, einzusetzen. Krieger hat nicht sowohl neue Gestaltungselemente 
in das deutsche Lied gebracht, als die vorhandenen in einer Weise beniitzt, wie keiner seiner Vor- 
ganger, und nicht nur dies, er ist auch der erste, der sich dieser Konstruktionsgesetze sozusagen 
ausschlieBlich bediente, also ganz bewufit verfuhr, dann aber, was das wichtigste ist, die Trivialitat, 
die bei mechanischer Handhabung dieses Verfahrens, wie es bei vielen damaligen Liedern der Fall 
ist, sich einstellt, vermied, und iiberhaupt das Hochste in der Anwendung dieses Gesetzes leistete. 
Dies gibt ihm seine Stellung in der Geschichte des deutschen Liedes. Noch scharfer zeigt sich 
diese, wenn man die erhaltenen Arien der ersten Sammlung Kriegers vom Jahre 1657 kennt. Krieger 
war 24 Jahre, als er diese erste Ariensammlung veroffentlichte, die Mehrzahl der Arien diirfte aber schon 
einige Jahre vorher entstanden sein, weil es gemeinhin so Brauch war, daB man erst zur Herausgabe 
einer Sammlung schritt, wenn man von Freunden dazu gedrangt wurde, und die Arien schon fertig 
dalagen. Diese Arien zeigen nun das Prinzip der geschlossenen Liedform bereits in aller Scharfe 
an und zwar ausnahmslos: Krieger hat also von Anfang an mit diesem Konstruktionsgesetz ge- 
arbeitet, es war ihm etwas Selbstverstandliches. Auch hierin haben wir wieder ein Zeugnis fur 
Kriegers bereits beriihrte Friihreife. 

Wichtig und fiir Krieger iiberaus charakteristisch ist es dann aber, daB er es auch unternahm, 
groBere Stucke, solche, die der Ausdehnung nach iiber die gewohnliche Liedform hinausgehen, auf 
dieser Basis zu schreiben. Albert greift in solchen Fallen gern zu Elementen der Solokantate, seine 
groBeren Stucke sind nicht in Liedform gehalten. Auch hier hat Krieger mit dem Liedstil Ernst 
gemacht, und dies setzt ihn, wenigstens ideell, vielleicht am starksten in Rapport mit dem friiheren 
Volksliede, das auch bei ausgedehnten Stiicken mit urwiichsiger Kraft lange Perioden wie mit 
Naturnotwendigkeit aus wenigen Motiven bildet. Stucke, wie V, 9 konnen zeigen, wie Krieger in 
solchen Fallen verfahrt. Formell ist eines noch fur Krieger charakteristisch: Das Durchbrechen 
der Symmetric durch Dehnungen, Einschiebungen als Mittel zur Steigerung des seelischen Empfindens. 
Um gerade hierin Krieger richtig einzuschatzen, muB man sich vor Augen halten, wie beinahe starr 
symmetrisch er in Fallen aufbaut, wo kein Grund zu besonderer GefGhlsauBerung vorliegt. Die 
ganze Art und Weise des Kriegerschen Aufbaues wird an extremen Fallen am klarsten werden, und 
ein solches Beispiel moge znr Veranschaulichung hier noch beigegeben werden. Es ist das zwei- 
stimmige Trinklied: »Der edle Wein« (II, 10): 




m^ 



Der ed - le Weill, ist doch der be - ste Schie - fer - de 



clcer 



mii^s 



sein gold-ncr Schein, macht al - le Men-schen et - was ke 



J„ J 



cker 




Icb wan - dre mlch, daB er so klet-tern kann and 




fee 




and macht, dafl sich die grofl - ten H&np - ter vor ihm 



gen, 



An derartigen Liedern wird das Konstruktionsgesetz mit einem Schlage klar. Es handelt sich 
um ein Aufbauen im eigentlichsten Sinne des Wortes. Wohl ohne weiteres wird man an den ent- 
gegengesetzten Fall mit der Konstruktion vom Basse aus, an Monteverdis Sequenzen-Ritornelle 
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erinnert. Hat man sich in dieser Weise Kriegers Arien betrachtet, so wird man audi die richtige 
Stellung zu den Durchbrechungen der Symmetric finden. Das schonste Beispiel bietet die Arie 
»Adonis Tod« (I, 5), die wohl eines der schonsten Lieder des ganzen 17. Jahrhunderts sein diirfte. 
Die Stelle befindet sich im zweiten Teile, der die eigentliche Klage der Venus enthalt. Hier 
(3. und 4. Verszeile) miisste es, genau beantwortet heiBen: 




BEE^I^^ 




ein_ wil - des Schwein hat den er - schla 



Ach den ich e - wig mull be 



gen 




kla - gen 



Auch in dieser Art ware die Stelle noch sehr schon und jedes Meisters wiirdig. VVie wunder- 
bar hat sie aber Krieger noch gesteigert. Erstens wird dem Schmerzensausbruch »Ach« ein voller 

Takt eingeraumt, dann erhalt aber der Hohepunkt auf »klagen« durch die Dehnung < 
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kla - - gen 

noch eine gewaltige Steigerung. Die Einschiebungen, die durch die Durchbrechung der Symmetrie 
verursacht werden, betragen 1 1 / 2 Takte. 

Das Beriihren derartiger Fragen ist wohl weniger uberfltissig als es vielleicht scheint; in letzter 
Instanz gehoren sie zur Asthetik des Liedes, der Musik uberhaupt. 

Auch die ziemlich haufigen Koloraturen gehoren in der Weise, wie sie Krieger verwendet, 
formell zu den Durchbrechungen der Symmetrie, wenigstens teilweise, oft dienen sie aber auch 
dazu , die Symmetrie wieder herzustellen. Ein Beispiel hierfur findet man in der Koloratur 
der »unfreundlichen Mopsa« (IV, 10, SchluBstrophe), welche die Ubereinstimmung in der Taktzahl 
wieder herstellt. Diese ware zerstbrt worden, weil Krieger die Rede der Mopsa aus spater anzu- 
ftihrenden Griinden mit kurzen Noten charakterisierte; die Koloratur stellt das Gleichgewicht wieder 
her. So paart sich bei Krieger scheinbar hochste Freiheit mit vollkommener GesetzmaBigkeit, und 
gerade heute werden schaffende Kiinstler die Kriegerschen Arien mit bestem Nutzen studieren. Wegen 
seiner Koloraturen war Krieger schon zu seiner Zeit beriihmt. So schreibt Printz aufS. 146 seiner 
»historischen Beschreibung etc.«: »Um das Jahr 1662 und kurtz hernach sein in der Churf. Sachsischen 
Capelle unterschiedliche hochgeschatzte Musici' gewesen, unter denen Adam Krieger in dem stylo 
melismatico flirtrefflich war.« Allerdings ist es nicht ausgemacht, ob Printz mit » Stylus melisma- 
ticus« Koloraturen meint, Vielleicht gebraucht er den Ausdruck w T ie Mattheson fiir das Lied. In 
diesem Fall ware Printz Urteil uberhaupt ein Zeugnis fiir Kriegers guten Namen als Liedkomponist. 

Bei der kritisch-asthetischen Wiirdigung Kriegers ist ein Vergleich mit den Arien der ersten 
Sammlung mitzlich, besonders auch wegen der Texte. Von den 60 Arien dieser Sammlung x ) sind 
uns 18 erhalten, wenn auch, auBer denen im Liederbuch des Studenten Clodius, ohne die Bafi- 
stimme. Das gibt uns zwar keinen klaren Einblick in die Sammlung, da insbesondere nicht hervor- 
geht, ob in der ersten Sammlung sich auch bereits grofiere Stiicke befinden. Was erhalten ist, 
findet man in ahnlicher Weise auch in unserer Sammlung. Auch direkte Ahnlichkeiten sowohl in 
Musik wie Text finden sich vor. So ist aus dem Lied »Ich bin verliebt« der verlorenen Sammlungr 
das Duett »Ich bin verwund*t« (IV, 2) geworden, die feinsinnige Wiederholung des Anfangs findet 
sich auch in dem fruheren Lied, Das Loblied auf die blauen Augen (IV, 6) hat seinen Vorganger, 
allerdings nur textlich, in dem Lied »Ihr schwarzen Augen ihr, wer muB euch doch so schwarzen.* 
Dieser Art lassen sich noch verschiedene Ubereinstimmungen nachweisen. Auch die Anlao-e der 



*) Von diesen Arien sind wohl keine in die spXtere Sammlung gelangt. SchlieCen kann man dies aus der uns erhaltenen Violonstimme, 
die den BaQ der Ritoraelle enthiilt. Ein Vergleich ergab, dafi die Ritornelle in den beiden Sammlungen verschieden sind, was vrohl ohne weiteres 
auch auf die Arien ausgedehnt werden kann. 

2» 
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Sammlungen scheint ahnlich gewesen zu sein 1 ): beide beginnen mit ernsten Liedern. Es ist dies 
nicht zufallig; es gait, mit der Sammlung einen guten, Vertrauen erweckenden Eindruck zu er- 
zielen. Die Herausgeber unterlassen es auch beinahe nie, darauf aufmerksam zu machen, daB die 
Sammlung nicht nur etwa Liebes- und ahnliche Lieder enthalte, sondern auch »ernsthafte«. »Es sind 
Liebeslieder, aber mit einer ernsthaften Tugend .... vermenget«, sagt Schirmer, der Heraus- 
geber der Kriegerschen Sammlung. Ernste Lieder gerade an den Anfang zu stellen, war eine cap- 
tatio benevolentiae, der auch in diesen beiden Sammlungen Rechnung getragen wurde. Wenn 
Schirmer ferner sagt, die Lieder »seynd ziichtig und ehrbar«, so geht er fiir unsere Verhaltnisse 
zwar etwas zu weit, fur die erste Sammlung wiirde dies selbst fiir das 17. Jahrhundert nicht ganz 
zutreffen. Hier finden sich nicht nur Texte gewagtesten Inhaltes, sondern insbesondere ist der Aus- 
druck haufig unmanierlich, die Sprache sehr platt und trivial. Man merkt, Krieger steckte damals 
noch tief in dem damals iiber das Burschikose weit hinausgehenden Studentenleben. Gerade in dieser 
Beziehung, was den Ausdruck, die Art der Vergleiche anbetrifft, hat Krieger unbedingte Fortschritte 
gemacht, mag sich zwar auch in unserer Sammlung manches finden, was anstbBig erscheinen konnte. 
Selbstverstandlich wurden die Texte iiberall vollstandig wiedergegeben. 

Bei der Betrachtung unserer Sammlung kommt der Umstand in Betracht, daB nicht alle Arien 
von Krieger selbst herriihren, sondern »dafi auch hier (wie in der ersten Sammlung) eine oder die 
andere Melodei vornehmer Komponisten zu finden, unter welche Herr Krieger seinen anmuthigen 
Text gar artlich untergelegt hat«, wie das Vorwort Schirmers bemerkt. Welche Arien dies sind, 
ist aber nirgends bemerkt, und es ist auch dem Herausgeber des vorliegenden Neudruckes nicht ge- 
lungen, fiir eine groBere Anzahl Arien die Herkunft aus friiheren Liedsammlungen nachzuweisen. 
Einzig iiber ein Lied liefi sich etwas Bestimmteres feststellen, namlich »Wer sich mit mir in dieser 
Welt« (VI. 9), Man findet das darauf Beziigliche in dem »kritischen Anhang«. Es ist dort auch 
der der Natur der Sache nach problematisch bleibende Versuch gemacht worden, die vermutlich 
nicht von Krieger stammenden Lieder auf Grund genauer Berucksichtigung der Kriegerschen Lied- 
technik auszuscheiden. Zufallige Funde werden vielleicht iiber das eine oder das andere Lied noch 
direkte Nachweise geben. 

Ebenso stammen, wie aus dem Schirmerschen Vorwort hervorgeht, nicht alle Ritornelle von 
Krieger selbst her, sondern eine Anzahl von Johann Wilhelm Furchheim (Forchheim bei 
Fiirstenau). Auch hieriiber gibt der »kritische Anhang« Auskunft. 

Dem Charakter nach sind die Kriegerschen Arien zum grofiten Teil Liebeslieder, namlich etwa 
vierzig. Ihnen reihen sich etwa ein Dutzend Trink- und Geselligkeitlieder an, ferner einige ausge- 
sprochene Junggesellenlieder, die zwei ernsteren Lieder, welche die Sammlung eroffnen, und einige 
Gesange verschiedenen Inhaltes. Das ist nicht gerade ein weites Gebiet, aber wie uberaus mannig- 
faltig ist Krieger in den engen Schranken. Von den Liebesliedern muB man die verscbiedensten 
Arten unterscheiden, Lieder, die das Lob weiblicher Schonheit verkiinden, die Liebespein und Sehn- 
sucht ausdriicken, ferner Lieder der Liebes- Verwiinschung, der Liebesklage, GenuBIieder, Lob der 
Jugend, solche humoristischen und satirischen Inhaltes. Sein Bedeutendstes leistet Krieger wohl in 
seinen Liebesklagen, und gerade hier wird man merken, daB auch aus den Texten ein Dichter 
spricht, der aus Erlebnissen schopft, wirklich Gefiihltes gibt. Wenn daneben mechanische Reimereien 
genug anzutreffen sind, so weiB ja jeder, wie die Poesie dieser Zeit beschaffen ist. Auch iiber die 
sehr haufigen Bilder, wenn sie auch oft geschmacklos und gesucht sind, urteile man nicht allzu 
geringschatzig und suche diejenigen auf, die echt dichterisch sind. Krieger liebt Vergleiche sehr, 
sie sind bei ihm aber wirklich ein Zeugnis dafur, daB er mit dichterischer Phantasie begabt war, 
daB es ihn drangte, innerlich Geschautes zur Darstellung zu bringen. Eine ausflihrliche Betrachtung 
iiber den Dichter Krieger gehort nicht hierher; die Literarhistoriker werden aber wohl nicht mehr 

umhin konnen, Krieger ihre Aufmerksamkeit zu schenken. 

— ^ . . . __ 

J ) Verschiedenheiten finden sich in der Besetzung der Ritornelle. Die der ersten Sammlang werden nur von zwei Violinen, Violone and 
Continno gespielt. 
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Den ganzen seelischen Reichtum zeigt Krieger aber erst in seiner Musik, am klarsten durch 
die Fahigkeit, verwandten und ahnlichen Texten ganz verschiedene Tone abzugewinnen. In Liedern, 
die Liebesklagen sind, oder die Plagen der Liebe schildern, ist Krieger geradezu unerschbpflich. 
Lieder wie Adonis Tod (I, 5), »Ach, daB doch das schlimme Lieben« (I, 7), »Nun sich der Tag 
geendet hat« (I, 8), »0 liebe Krankerin« (II, 9), »Mein Lieb ist weiB wie Schnee* (III, 1), »Weicht 
ihr Gedanken« (III, 7), »Wie viel Stunden« (IV, 7), »So ist es denn geschehn« (V, 1), »Ich traure 
mit dem triiben Himmel« (V, 6), behandeln ziemlich das gleiche Thema, aber jedes ist ein Individuum 
fiir sich, es ist eine Intensitat des Geftihles in diese kleinen Formen gebannt, die nach Jahrhunderten 
so rein und lauter wirkt, wie als diese Lieder entstanden. In ihrer Gesamtheit bilden sie eine Probe 
des Besten, was der Empfindungsschatz der Kriegerschen Zeit zu bieten hatte. 

Vielseitig ist Krieger dann besonders in seinen Aufierungen der Freude. Von der stillen Innig- 
keit eines Liedes wie »Komm mein Kind« (III, 7) bis zu dem Feuer der Trinklieder wird man noch 
durch manche Zwischengebiete gefuhrt. Fiir einige Gemiitsstimmungen bringt Krieger sogar wohl ganz 
Neues mit; besonders originell, stark und Iange unerreicht ist er als Humorist. Lieder, wie »Halt 
ein!« (I, 10), in dem ein Liebhaber sich von seinen drei Geliebten in Not gebracht sieht, oder 
»Cupido bist dy blind« (IV, 9), in dem auf schalkhafte Weise der Kuckucksruf kiinstlerisch verwendet 
wird, oder der uberkecke »Zusatz« (III, 6) sind in jeder Beziehung, auch textlich, so originelle 
Stiicke, der Humor gelangt musikalisch so vortrefflich zum Ausdruck, daB man gerade an ihnen 
sieht, wie viel Eigenes Krieger zu vergeben hatte. Ein Zeichen fur Kriegers aufiergewohnliches 
Musikertum ist ferner, daB er in die Musik etwas legt, was im Text gar nicht steckt. Hier ist vor 
allem das Trinklied »Die lob ich, die in dieser Zeit« (V. 9) zu nennen. Das Lied ist eine Auf- 
forderung zum Trinken; was hat aber Krieger daraus gemacht! Das ganze klingt wie eine Be- 
schworung, ein geradezu unheimliches Feuer steckt in dem Lied. Schon die Tonart: Moll fiir ein 
Trinklied! Wie fangt es in unheimlicher Ruhe an, welche Emporung liegt in dem »Dergleichen 
Leute lieb ich nicht «, wie wild klingt die lange Note mit dem Triller auf ©Freude «! Das Lied ist 
wohl ein Unikum unter den Trinkliedern. 

Auch kompliziertere Seelenstimmungen gelingen Krieger darzustellen. Die Wichtigtuerei des 
kleinen Cupido, der von seiner Wiirde und Macht als Liebesgott so uberzeugt redet, ist in seiner 
Rede (es ist das Duett »Geh, geh mein kleiner Sohn«, II, 4), »ich hab es schon getan« melodisch 
wie durch die Anwendung von Mollakkorden auf starkem Taktteil auBerordentlich drollig dargestellt. 
Oder wie vortrefflich gelingt ihm in »Schonste wo denkst du hin« (I, 4), den veranderlichen Sinn 
eines Madchens zu zeichnen, wie schnippisch hort sich das Liedlein an! Man findet bei Krieger tat- 
sachlich die feinsten Nuancen der Seelenschilderung, er beschritt hier oft Wege, die die folgende 
Zeit im Lied noch lange bei Seite liegen lassen sollte. Hier hilft ihm ein dramatisches Talent, eine 
starke Gabe zu charakterisieren. Das interessanteste Beispiel dafur ist das Gesprach zwischen dem 
verliebten Dafnis und der unfreundlichen Mopsa (IV, 10). Krieger kam es unbedingt darauf an, ein kaltes, 
herzloses Madchen zu zeichnen; besonders die letzte spitzige Rede mit den kurzen Noten und der 
frohlockenden, direkt frivolen Koloratur ist so durchaus von dem gefuhlvollen Gesang des Dafnis 
verschieden, daB nur ganz bewuBtes Streben, das Madchen anders zu zeichnen als den Liebhaber, 
Krieger auf die ganze Anlage bringen konnte. Auch in den Gesprachen zwischen Coridon und 
Fillis (II, 7) und besonders zwischen Amyntas und Diana (IV, 6) ist besondere Frauennatur aufs an- 
schaulichste geschildert. 

Schalkhafte Naivitat, mit reizender Selbstgefalligkeit vermischt, wird man nicht leicht zierlicher 
dargestellt finden als in dem auch textlich allerliebsten Liede «Der Penelope Antwort* (V,5). Doch 
hiervon genug, die Arien werden wohl fiir sich selbst sprechen. 

Rezitative sind bei Krieger nicht anzutreffen, obgleich sie gerade bei Dialog-Duetten ziemlich 
nahe liegen muBten. Krieger fiihlt sich eben auch in dieser Beziehung durchaus als Liedkomponist. 
Man sieht dies besonders gut an Stellen, bei denen rezitativische Behandlung das NaturgemaBe ist, 
wie in Solostellen seiner Kirchenkompositionen, des uns erhaltenen 128, Psalms, Auch hier, ob- 
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gleich es sich um freie Rede handelt, findet man das Bestreben, diese in eine dem Liede ahnliche 
geschlossene Form einzudammen. Krieger fangt rezitativisch an, doch erhalten wir bald eine ge- 
schlossene Form, sodaB man zwischen einem Mittelding von Rezitativ und Lied steht. Das Prinzip, 
die beiden Gestaltungen miteinander zu verschmelzen, das besonders in der dramatischen Musik von 
jeher eine Rolle spielte, auch bei Krieger kennen zu lernen, wird dazu beitragen, das Bild iiber 
Krieger zu vervollstandigen, weshalb eine Solostelle aus dem genannten Psalm, das Tenorsolo nach 
dem Eingangsterzett mitgeteilt sei: 

Tenorsolo. «^ 




Wie, wie wie? Wie sol - Ien wir des Her - ren Lied sin - gen 
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Wie schon und innig sich hier rezitativischer und arioser Gesang verschmelzen, braucht wohl 
kaum gesagt zu werden. 

Die BaBfuhrung ist bei Krieger durchgehends einfach. Laufende Basse mit rollenden Achteln 
oder Sechzehnteln, die vor ihm ofters, auch bei Albert zu finden sind, trifft man bei Krieger nicht an. 
Das Hauptaugenmerk wird auf die den ganzen Aufbau regulierende Melodie und auf die Harmonie 
gelegt und zwar konsequent. Ob sich vielleicht hierin nicht italienischer, und zwar venetianischer 
EinfluB geltend macht, der Krieger durch die Dresdner Oper vermittelt wurde, ist nicht so ohne 
weiteres ausgeschlossen. Die Harmonie dient auch Krieger in erster Linie zum Hervorheben, Unter- 
streichen einzelner Worte, was sich durch alle Arien verfolgen laBt. Der Reichtum der Harmonie ist 
sehr groB; sie ist besonders mit Dissonanzen reich gewiirzt. ObermaBige Dreiklange, oft in der 
freisten Art eingefiihrt, wird man haufig finden. Besondere Erwahnung diirfte der Nonenakkord in 
dem Ritornell zu der Arie I, io finden; er paBt auch ganz gut zu der humoristischen Obertreibung 
der Arie »Halt ein! Ich bin schon tot!« Jedenfalls wird man iiber den Stand der damaligen Har- 
monik an diesen Arien leicht ubersichtlich orientiert werden konnen. 

Die mehrstimmigen Stiicke sind fast durchgangig Duette, die in zweierlei Form auftreten, als 
eigentliche Duette mit vollstandig gleichberechtigter zweiter Stimme, und solche auf harmonischer 
Basis. Die zweite Form ist bereits bei Albert vertreten, Krieger bevorzugt die erste und handhabt 
sie meisterlich, in der Regel mit strenger Beantwortung der zweiten Stimme in der Dominante, ganz 
analog der italienischen Triosonate (z. B. im zweiten Teile der letzten Arie). Krieger steht satz- 
technisch bereits auf dem Boden der spateren klassischen Kammerduette. 

In der Sammlung findet sich ein einziges funfstimmiges Stuck, und dieses ist ein schlichtes 
Tanzlied, dem charakteristische Kriegersche Ziige aber nicht fehlen. Die Chorperiode des deutschen 
Liedes liegt damit endgiiltig hinter uns, da auch die Behandlung dieses einzigen vielstimmigen Stiickes 
mit der des friiheren Chorliedes, wie es uns auch noch bei Albert entgegentritt, nichts mehr zu 
tun hat. Das Lied kann ohne weiteres einstimmig gesungen werden, da die iibrigen Stimmen nur 
fiillen und alles Charakteristische in die Oberstimme gelegt ist. 
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Ein Wort noch iiber die Ritornelle in ihrer Stellung zu den Arien. Sie sind als eigentliche 
Zwischenspiele nach den einzelnen Strophen der Gesange gedacht, damit die Sanger »etwas respi- 
rieren und sich etwas erholen« konnen, wie sich Pratorius in seinem Syntagma ausdriickt 1 ). 

Manche einstimmige Gesange, wie die ausgesprochenen Studententrinklieder, wird man sich wohl 
auch vom ganzen Chorus gesungen denken diirfen; in der Gesangspause griffen die Singenden zu 
ihren Instrumenten und spielten darauflos. Man muB die Ritornelle gehort haben, um sich von 
ihrer vollen Wirkung, insbesondere von ihrer zwanglosen Einfiigung in das Ganze. die richtige Vor- 
stellung zu machen. Manche von ihnen diirfen Anspruch auf selbstandigen Wert erheben, weil sie 
auf durchaus eigene Weise den Stimmungsgehalt, der im Gesang lag, wiedergeben. Das schonste 
Beispiel hierfiir sind die kleinen Ritornelle von »Adonis Tod« (I, 5), besonders das zweite mit seinem 
Trauermarschrhythmus und der prachtigen Anwendung des ubermaBigen Dreiklanges. Gelegentlich 
nimmt das Ritornell sein Motiv auch aus dem Liede, doch sind diese Falle vereinzelt. Ein einziges 
Mai nur laBt Krieger Singstimmen und Instrumente zusammengehen, in IV, 10, welche Arie mit einer 
Sinfonia eroffnet wird. In diesem Stiicke vertritt der gemeinschaftliche Satz von Sing- und Instrumental- 
stimmen die Stelle des Ritornells. Eine Verwendung der Instrumente, wie sie z. B. bei Albert in 
ebenso einfacher wie wirkungsvoller Weise vorkommt, daB die Instrumente gelegentlich in den Gesang 
hineinfallen, kommt bei Krieger nie vor: Lied- und Instrumentalsatz sind bei ihm scharf getrennt. 

Krieger hat die Liedform, wie er sie in seinen beiden Sammlungen vertrat, und die seiner Zeit 
ja durchaus entgegenkam, allgemein durchgedriickt. Lieder, die seine Spuren tragen, trifft man in 
den allerdings allmahlich versiegenden Sammlungen ziemlich haufig, selbst bis Krembergs »Gemiits- 
ergotzung« an. Am starksten ist sein EinfluB in Pezels »Schonen, lustigen und anmutigen Arien zu 
1 — 5 Stimmen«, Leipzig 1672*), zu bemerken, die oft bis zum Kopieren Kriegerscher Eigentiimlichkeiten 
gehen und durchaus ein Epigonenwerk sind. Was bei Krieger voll und frei herauskommt, ist hier 
teilweise bereits zur Manie geworden. Krieger ist dort gepackt, wo er zuletzt am besten zu packen 
war, bei der Anwendung des Symmetriegesetzes. Pezel besitzt aber vor allem nicht die Phantasie, 
um, bildlich gesprochen, den symmetrischen Bau immer wieder auf neue Art zu erstellen und auch 
mit neuen Mitteln zu verzieren. Koloraturen fehlen ganz, diese sind wirklich eine Spezialitat Kriegers. 

DaB Kriegers Arien verbreitet und sehr beliebt gewesen sein miissen, lehrt schon die wiederholte 
und vermehrte Ausgabe der zweiten Sammlung unseres Neudruckes. Aber auch die erste Ariensamm- 
lung scheint verschiedene Auflagen erlebt zu haben, wie aus Gohlers »Verzeichnis der Messkataloge 
usw.« hervorgeht. Nach diesen ware diese Sammlung imjahre 1664, dann aber auch im Jahre 1665, 
und hier sogar zweimal aufgelegt worden, wobei es sich bei der zweiten Auflage von 1665 sogar 
um eine Vermehrung der Arien gehandelt hatte, die auch ein anderer Verleger in Leipzig veran- 
staltet hat. Auch im praktischen Gebrauch scheinen sich die Arien ziemlich lange gehalten zu haben. 
Im Dresdner Exemplar (Basso continuo-Stimme) steht als Besitzer Johann Thimar 1739. DaB sich 
daraus bestimmte Schlusse ziehen lassen, ist damit selbstverstandlich nicht gesagt. 

Wie beliebt Kriegers Arien aber in ihrer Zeit gewesen sein miissen, geht unzweifelhaft daraus 
hervor, daB manche Arien in handschriftliche Sammlungen ubergegangen sind, so besonders in 
das Liederbuch des Studenten Clodius, woruber von Niessen 3 ) bereits ausfuhrlich berichtet worden 
ist, und in das Exemplar der Voigtlanderschen Lieder. 

Die historische Mission Kriegers bestand darin, die noch ungenauen Ziele der deutschen Lied- 
komposition in ganz bestimmte Bahnen gelenkt zu haben, und zwar in solche, die alle spateren 
Bluteperioden des deutschen Liedes wieder betreten sollten, weil sie mit seinem eigensten Wesen 
zusammenhangen. Fur sich betrachtet ist Krieger ein kraftvoller Musiker voll Tiefe und Originalitat, 
der auf ganz seltene Art reichen Inhalt mit vollendeter Form vereinigte. 

l ) Sie cntsprechen auch ihrcm Wesen ntch ganz der Charakteristik, die Prfitorius von dera Ritornell gibt. Siehe Sammelbfinde der 
I. M. G. IV., S. 220 f. 

*) Berlin, Kgl. Bibliothek. 

3 ) Vierteljabrschr. f. Musikwissenscbaft VII., Das Liederbuch des Stndenten Clodius. 
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(er Neuausgabe lag die zweite, um 10 Arien vermehrte, im Jahr 1676 in Dresden edierte Sammlung der 
Kriegerschen Arien zu Grunde. Als Herausgeber zeichnet niemand ausdriicklich, da es, wie aus der Vor- 
rede, die bei beiden Ausgaben gleich lautet 1 ), hervorgeht, verschiedene Freunde des verstorbenen Krieger 
waren. Den Hauptanteil werden wohl der Kurfl. sachs. Bibliothekar David Schirmer und dieser ver- 
mutlich besonders fiir den Text, und Johann Wilhelm Furchheim, der teilwcise die Ritornelle schrieb 
und wohl in erster Linie die musikalische Edition besorgte, gehabt haben. Von dieser Ausgabe existieren vollstandige 
Exemplare 5 ) auf der Stadtbibliothek Leipzig, den Hofbibliotheken in Dresden und Darmstadt. Die Berliner Kgl. Biblio- 
thek besitzt zwei unvollstandige Exemplare; bei dem einen fehlt der Basso continuo, bei dem zweiten fehlen die zweite 
Stimme und ebenfalls der Basso continuo. Auch Zittau besitzt ein unvollstandiges Exemplar. 

Die erste Ausgabe ist nachweislich auf keiner Bibliothek mehr vollstandig erhalten; doch ergibt sich ein voll- 
standiges Exemplar durch die auf verschiedenen Bibliotheken erhaltenen Stimmhefte. Dresden besitzt aufler der Haupt- 
stimme samtliche Stimmhefte; Leipzig die Hauptstimme (doch fehlt ein Blatt); im Berliner Exemplar fehlt der Basso 
continuo und die beiden Violinstimmen, die erste Stimme ist defekt. Die Abweichungen der beiden Ausgaben sind 
sehr gering, da die Sammlung von Anfang an sorgfaltig ediert war. Auch auflerlich hat man es mit einer der schonsten 
Liedsammlungen zu tun. Das groDe Format (Lex.), der schone Stich von Kriegers Bildnis, das breite Vorwort mit 
dem Preisgedicht Schirmers, alles weist darauf hin, daO die Freunde Kriegers sich alle Miihe gaben, mit der Sammlung 
etwas Besonderes zu bieten, und daO es kein leeres Wort ist, wenn in der Vorrede gesagt wird, es seien »weder FleiO 
noch Unkosten gespareU worden. Die Ausgabe besteht aus acht Stimmheften: 

I. 1. Voce. Diese ist die Hauptstimme ; sie enthalt sowohl die Melodie der ersten Stimme, wie den 
bezifferten Bafl. 

II. 2. Voce. Enthalt den Gesangspart der zweiten Stimme ohne den Basso continuo. 

III. Die erste Violinstimme. 

IV. Die zweite Violinstimme. 
V. Die erste Violastimme. 

VI. Die zweite Violastimme. (Im Tenorschliissel.) 
VII. Die Violonstimme. 
VIII. Die Basso continuo-Stimme. 
Der Gesangspart fiir die wenigen dreistimmigen Gesange und das einzige fiinfstimmige Stiick ist in die Stimmen 
der Instrumente gesetzt. 

Allgemeine Grundsatze fur die Neuausgabe: Fiir die Bezifferung war die des Basso continuo maOgebend 
und zwar deshalb, weil diese ausfiihrlicher ist. Auch fiir das Setzen der Alliterationszeichen war die Stimme des Basso 
continuo maflgebend. 

Taktstriche sind in den Arien teils vorhanden, teils fehlen sie. Trotzdem in dem Originaldruck kein System fur 
das Setzen oder Weglassen der Taktstriche durchblickt, wurden die fehlenden Taktstriche nicht nach modernem Brauch 
ohne weiteres hingesetzt, sondern punktiert angedeutet. DaO das mechanische Hinsetzen von Taktstrichen auch noch 
in der Musik dieser Zeit seine Bedenken hat, lehren auch die Arien Kriegers, z. B. die Arie I, 2. Diese zeigt Tripel- 
takt an, was fiir das Ritornell, das durchaus als 3 /4Takt gemeint ist, stimmt. In dem Leipziger Exemplar der ersten 
Ausgabe sind nun die Taktstriche mit Tinte in dieser Weise durchgefiihrt. Der Gesang ist aber offenbar im 4 /*Takt 
gedacht und beginnt mit Auftakt: 

U5W. 




groD ge - 

Sofort ist dadurch die richtige Betonung vorhanden. Die Neuausgabe griff in solchen Fallen natiirlicherweise nicht ein, 
sondern erganzte die Taktstriche nach Vorschrift. 



i) Die einzige Abweichung besteht darin, dafl in der ersten Ausgabe selbstverstandlich der Passus fehlt, in dem gesagt wird, dafl Furchheim 
in erster Linie die Ritornelle fur die Arien des sechsten Zehn komponiert habe. Auch wird nicht erwilhnt, dafl er zu den fruheren Arien Ritor- 
nelle geschrieben hat. Die Stelle heifit: Unter welchem dannebenst andern Herr Wilhelm Forchheim sich der Sachen also angenoramen, daB Er 
dadurch Ihme selbst einen Ruhm erwecken, den sel. Herrn Krieger aber hicrnebenst der Unsterblichkeit widmen und ganzlich Ubergeben wollen. 

2) Eitner glaubte (Monatshefte fiir Musikgeschichte 1897), das Exemplar der Darmstadter Bibliothek, das er benutzte und aus dem er einige 
Proben gab, sei unvollsUndig ; es fehle die 3., 4. und 5. Vokalstimme. Eitner hatte Ubersehen, dafl diese Vokalstimmen in die Instrumentalstimmen 
▼erlegt worden waren, da es sich nicht verlohut hatte, wegen der paar mehrstimmigen Sitze eigene Stimmhefte anzufertigen. 
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Bei den Ritornellen fehlen die Taktstriche vollstandig. Hier wurden sie deshalb mit ausgezogener Linie eingezeichnet, 
da auch das Partiturbild sich klarer ausnimmt. Auch in der 2. Voce fehlen die Taktstriche ganz; hier waren die Takt- 
striche der ersten Stimme maflgebend. In den Instrumentalstimmen des Originaldruckes sind die Pausen, wahrend welcher 
die Instrumente schweigen, eingezeichnet Dies konnte im Neudruck unterbleiben, weil es sich hier urn eine Partitur- 
ausgabe handelt. Die Ritornelle sind so gedacht, dafl sie unmittelbar, d. h. je nachdem noch im Schlufltakt der Arie 
einsetzen. 

Hinter der Arie steht regelmaflig, wenn ein Ritornell dabei ist, »Ritornello tacet«, wahrend vor jeder Ritornell- 
stimme »Aria tacet* sich findet Diese selbstverstandlichen Bezeichnungen konnten im Partiturdrucke unterbleiben. 
Samtliche Texte stehen im Originaldruck zwischen der Melodie- und BaQstimme. Dies konnte im Neudruck wegen der 
meistens vielen Strophen nicht gut geschehen, teils wegen ungiinstiger Verteilung des Raumes, dann auch, weil das Noten- 
bild sich in der gegebenen Fassung viel giinstiger und iibersichtlicher ausnimmt. 

Krieger gebraucht, wie manche andere Dichter des 17. Jahrhunderts, in seiner Sprache oft eine andere Deklination 
wie wir. Er schreibt z. B. (I, 1 2. Strophe): 1st gegen ihm wie falsches Gold, oder schreibt: Ihr Sternen statt ihr 
Sterne usw. Beim heutigen Vortrage der Arien wird man gut tun, dem jetzigen Gebrauche zu folgen. Der Neudruck 
konservierte natiirlich die altertiimlichen Formen. 

Die Rechtschreibung folgte der heute gebrauchlichen, doch so, dafl selbstverstandlich alle Eigentiimlichkeiten der 
Sprache gewahrt blieben. Diese sind iibrigens bei gleichen Wortern nicht immer anzutreffen; man findet z. B. statt 
»darvon« gelegentlich auch unser »davon« usw. Die Neuausgabe folgte der Vorlage. 

Gelegentlich sind die Bindebogen iiber mehreren Noten, auf welche eine Silbe gesungen wird, im Originaldruck 
weggelassen. Den ublichen Vorschriften der >Denkmaler« zufolge wurden vom Herausgeber solche Bindebogen punk- 
tiert zugefiigt, wobei auf eine Eigentiimlichkeit aufmerksam zu machen ist. Die Bindung erfolgt in diesen Arien einer 
andern Gewohnheit als der heutigen. Wir wurden z. B, heute folgende Stelle (II, 6) dieser Art binden: 




Krieger bindet: 




un - ziih 



un - zah Inij 

Die hinzugefiigten Bindebogen wurden deshalb nach diesem Brauch erganzt, der sich als der typische bei Krieger 
herausstellt. Bindungen nach unsrer Gewohnheit sind zwar auch zu finden, doch vereinzelt 



Das Ausscheiden von Liedern, die vermutlich nicht von Krieger stammen. 

- 

Vorher sind noch einige Bemerkungen iiber das Lied »Nun sich der Tag geendet hat« (I, 8), zu machen. Die 
Melodie findet sich, ohne Text wie die anderen Lieder der Sammlung, in dem dritten der von Richard Buchmayer auf- 
gefundenen Manuskriptbanden der Liinebjirger Stadtbibliothek, deren Durchsicht mir Herr Buchmayer freundlichst 
gestattete. Dieser dritte Band tragt leider keine Jahreszahl (der erste enthalt die Jahreszahl 1650, der zweite 
ist 1655 begonnen und hort 1659 auf), nur den Titel »Tabulaturbuch«. Die Abfassungszeit ist unbestimmt, und es fragt 
sich, ob sie noch in die Zeit nach 1667 reicht. Buchmayer nimmt ca. 1665 — 1670 an und in diesem Falle ware ohne 
weiteres anzunehmen, dafl das Lied aus Kriegers Sammlung in den Manuskriptband gelangt ware. Dafiir spricht auch 
die Tatsache, dafl an beiden Stellen vollstandige Gleichheit in der Melodie wie im Basse besteht; selbst die Harmonien 
weisen auf Kriegers Bezifferung hin, besonders der auch in dem einfachen, aber guten Klaviersatz vorkommende j? Akkord 
im zweitletzten Takte. Das Lied ist mit »Nachtarie« iiberschrieben. Ich lasse es folgen, da es zudem ein Beispiel 
dafiir ist, wie Lieder auf dem Klavier allein gespielt wurden. Das Lied steht in Tabulaturschrift. 

Nacht-Arie: Nun sich der Tag geendet hat 




Es wird kaum ein Zweifel dariiber bestehen, dafl diese Bearbeitung auf Krieger fuflt. Das Lied weist auch an 
und fur sich durchaus Kriegersche Ziige auf, ist streng sequenzmaDig aufgebaut, Wort und Ton passen so herrlich zu- 
sammen, dafl wir eine der schonsten Kriegerschen Melodien vor uns haben. Es laflt sich gut verstehen, dafl gerade 
dieses Lied so bald in andere Sammlungen gelangte und in anderen Liedern, so bei der friiher genannten Sammlung 
von Pezel, in Wort und Ton anklingt. Dem Liede sollte es ja auch vorbehalten sein, als eine der letzten weltlichen 
Melodien Choral zu werden, welcher bis heute in den Gesangbuchern zu finden ist Das hierzu Gehorende wird vielleicht 
willkommen sein: Die Umdichtung nahm der Rechtsgelehrte Joh. Fr. Herzog vor, und als Choral findet sich das Lied 

D. D. T. XIX, 1 
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nach Becker 1 ) zuerst in dem Gesangbuch von Freylinghausen, Halle 1705. Herzog (geb. in Dresden 1649, gest. 1699 
daselbst) kannte das Lied sicher aus Kriegers Dresdener Sammlung. Er liefl die erste Strophe des Kriegerschen Liebes- 
liedes beinahe unbertihrt und verfaflte nur die iibrigen Strophen neu, und in dieser Fassung hat sich das Lied 
bekanntlich bis heute in den Gesangbiichern erhalten, und zwar werden auf die Melodie noch einige andere, besonders 
Abendlieder gesungen. So singt man auf die Melodie die Zinzendorfschen Texte 2 ) >Der du noch in der letzten Nacht«, 
>Der Herr kommt urn die Mitternacht* , ferner das Neumannsche (1648 — 1680) Abendlied >Nun bricht die finstre 
Nacht herein*, wie auch ein Lied von Neander 3 ) »Nicht urn ein fliichtig Gut der Zeit«. In anderen Gesangbiichern 
wird man wohl noch weitere, auf diese Melodie gesungene Texte finden. 

Zweifelhaft ist die Echtheit von: AVer sich mit mir« (VI, 9). Seite 53 des Liederbuches des Studenten 
Clodius findet sich dieses Lied ohne Uberschrift und ohne Angabe des Komponisten, die sonst Clodius bei den 
Liedern Kriegers immer bringt. Wie kommt das Lied zu Clodius? Seine Sammlung ist im Jahre 1669 angelegt, 
dieses Lied findet sich aber bei Krieger erst in der Sammlung von 1676. Schwerlich kann es demnach Clodius 
von Krieger her kennen, da er sonst doch auch Krieger nennen wiirde. Niessen hat in seiner Besprechung des 
Clodiusschen Liederbuches diesem Umstand nicht geniigend Beachtung geschenkt, auch unterlassen, die beiden Lieder in 
Text und Musik miteinander zu vergleichen. Es finden sich folgende Unterschiede: 

1. Im Text 

Krieger hat dem Text einige personlichere Wendungen gegeben. In der ersten Strophe heLOt der dritte Vers: 



wahrend es bei Clodius heiOt: 



Der trinkt vor allem meinen Wein, 



Der trinke guten Frankenwein. 



Ahnliche Abweichungen finden sich auch in den andern Strophen. Der Sinn bleibt bei beiden Fassungen ziemlich 
der gleiche, sie weisen aber auf verschiedene Redaktionen hin. 

2. In der Musik: 

Die Abweichungen beziehen sich neben einer Erweiterung der Melodie bei. Krieger in erster Linie auf den BaO. 
Bei Clodius folgt der BaB gern den einzelnen Noten der Melodie derart, daO er ihr schwerfallig auf Schritt und Tritt 
nachgeht, was man auch bei kleinen Liedkomponisten dieser Zeit sehr haufig findet. Krieger liebt bewegte Basse iiber- 
haupt nicht, sein bewuOtes Streben geht dahin, im BaO verschiedene Melodienoten zusammenzunehmen, ihn moglichst 
ruhig zu gestalten. Man vergleiche nun die Fassung bei Clodius mit der von Krieger. 




( Wer sich mit mir in die - ser Welt, er - zei - get, 
) Der trin - ke gu - ten Fran - ken-wein, sonst kann er 



dafi es ihm ge - fallt, 
nicht recht lu - stig sein. 



Weil nun ein Je - dermann die 




m 



9 



— h 



V. 



£ 



5 



**■ 




Freu -de lie - ben kann, woh - Ian so trin - ke denn ein Je - der - man. 




1st dies das urspriingliche Lied, so hat Krieger in verschiedener Beziehung eingegriffen. Die Harmonisierung ist 
bei Clodius, auch abgesehen von den wohl nur verschriebenen Quinten im zweiten Takt, recht ungelenk und dilettantisch. 
Dann ist aber bei Krieger ein voller halber Takt eingeschoben, uber dessen Wert man verschiedener Meinung sein kann. 
Von seiten des Textes bedeutet die Einschiebung eine Bereicherung, ob aber musikalisch? Die Melodie ist bei Clodius 
unbedingt innerlich kompakter, vor allem gewinnt sie dadurch, daO eines der sich unangenehm aufdrangenden c ver- 
mieden wird. Man singe die beiden Melodien rein fur sich, und man wird der bei Clodius wohl den Vorzug geben. 

Die Melodie ist demnach kaum eine Originalmelodie von Krieger. Hatte sie Clodius von Krieger und sei es 
selbst, dafl er sie handschriftlich vor der Ausgabe der Arien von 1676 kannte, er hatte wohl keine derartigen Anderungen 
vorgenommen, vor allem auch nicht den BaO verschlechtert, der bei Krieger selbstverstandlich tadellos ist. Das Lied 
wird eines der fliegenden Martinsganslieder gewesen sein, die auch um diese Zeit noch Sitte waren. Sowohl Clodius 
wie Krieger haben das Lied bearbeitet, und wie wir sehen, ziemlich vcrschieden. 



*} In seinem Aufsatz uber Krieger in der Neuen Zeitschrift f. Mnsik 1849, Nr. 39, 40. 

T i Gesangbuch znm gottesdienstlichen Gebraucbe in den Stadtkirchen Leipzigs. Leipzig, im Verlflge d. Georgenhauses. 
3) Evangelisches Gesangbuch, herausgeg. nach den Beschliissen der Synoden von Jiilich, Cleve, Berg und von der Grafschaft Mark. 
Gladbach, Emil Schellmann. 
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Was iiberhaupt die Lieder, die vermutlich nicht von Krieger sind, betrifft, so sind es auf keinen Fall viele; auch 
Schirmer redet nur von dem einen oder andern. Da es sich herausstellte, daO zweifelhafte Krieger sich besonders im 
fiinften Zehn, mit dem die erste Sammlung abschlofi, und im sechsten Zehn sich finden, so findet man vielleicht 
darin einen auOeren Grund: gegen Ende der Sammlung gingen die echten Krieger aus. 

Zweifelhaft sind einmal die Arien V, 7 und V, 8. In V, 7 befremdet die Veranderung des VersmaOes sowohl, als daO 
das erste sich nur kiinstlich aufrecht erhalten laDt. Die Musik geht auch auf das VersmaO gar nicht naher ein, was die 
Lieder dieser Zeit allgemein tun. Musikalisch wird die Phrase 

da ich dir doch mein Leben 

gar nicht beantwortet 

Mifilich ist dies besonders im zweiten Teil, wo 

wie lieblich bestrahlt 
und herrlich angemalt 

nicht im mindesten zusammenhangen, obwohl sie es auch dem Sinne nach, nicht nur des Reimes wegen, miiflten, von 
dem recht unmotivierten und unschonen starken Hervorheben des Wortes »und« und der Silbe >ge« abgesehen. Ob- 
gleich dem Sinne nach, was das ganze Stuck betrifft, Wort und Melodie gut zusammenpassen, macht das Lied doch 
den Eindruck, als ob die Worte nachtraglich untergelegt worden waren. Wir haben uns das Verfahren Kriegers 
sicher so vorzustellen, daO er zu einer ihm durchaus bekannten Melodie einen Text nachfuhlte. 

In V, 8 liegen die Verhaltnisse etwas anders. Die Melodie ist eckig und hat manches Instrumentale an sich; so 
sind die Oktavenspriinge wohl kaum im Texte begrtindet. Nach den Sequenzen im Anfang, die Krieger genaustens 
beriicksichtigt, weist die Melodie im ersten Teil aber keinerlei festen Plan mehr auf. Krieger versucht eine Einheit mit 
drei Reimen, »Hand, Brand, wandt<, zu erreichen, die wieder ihren Grund in der Melodie des zweiten Teiles haben. 
Diese beginnt mit drei recht mechanischen Sequenzen, die vom Dichter zu beriicksichtigen waren, und diese Reimverse 
werden wenigstens dichterisch mit den drei friiheren in Korrespondenz gesetzt. So entstand doch immerhin ein geord- 
netes Gedicht mit dem System a, a. d, 6, b, c y r, c } d, d. Musikalisch ist aber die Einheit nicht vorhanden, Krieger 
muOte sich auch entschlieOen, den letztenVers zu verlangern. Einige schlechte, unkriegersche Betonungen fallen jeder- 
mann sofort auf. 

Bei VI, 1 ist es etwas schwerer, die Zweifel ob der Unechtheit zu begriinden. Das Lied fangt zunachst streng 
symmetrisch an, doch kann bereits die schlechte Betonung von »weine« und »schone« stutzig machen, von welcher sich 
Krieger sonst frei halt. Eigentumlich bleiben aber die folgenden Phrasen. Musikalisch wird die ganze Phrase: 




!*=&. 




mit 




-&*- 



^^^m 



wenn auch nicht genau, so doch immer noch verstandlich beantwortet. Sicher ist jedenfalls, dafl diese Phrasen als 
Ganzes zusammengehoren. Eigenttimlicherweise zerteilt Krieger sie nun durch je zwei Reimverse, die nicht im mindesten 
miteinander korrespondieren. Einen besonderen Grund sieht man besonders deshalb nicht ein, weil auch das VersmaQ 
nicht beobachtet wird. Besonders >hat doch mein Unschuld* ist in jeder Beziehung recht schlecht deklamiert. Auf 
alle Falle ist der Mittelteil dieses Liedes kein Meisterstiick. 

Auch VI, 2 scheint etwas zweifelhaft zu sein. Die durchaus geschlossene Melodie laDt keinen Reim auf »funden< 
zu, da die erste musikalische Phrase doppelt so lang ist wie die zweite. Einen Reim aber auszulassen, ware bei Krieger 
durchaus eine Ausnahme; in der zweiten Strophe wird auch ein Reim gesetzt, obgleich er musikalisch gar nichts zu tun hat 
Hingegen darf man sich nicht daran stoflen, daD »entzucket« musikalisch etwas anders beantwortet wird wie >erquicket«. 
Die Lange riihrt daher, weil bei »entziicket« die erste Silbe gedehnt wird. »Entziicketc ist ferner ein Wort, das Krieger 
kurz behandelt, weil ihm der Ursprung des Wortes vorschwebte. So schon das Folgende ist, ist es doch einigermaflen 
eigentumlich, daO Krieger das Versmafi so frei behandelt. Ein kunstlerischer Grund laDt sich zwar ohne weiteres 
finden: >0 siifles Herz« hat geniigend Starke, um der folgenden langern Phrase das Gleichgewicht zu halten. Fur den 
Taktwechsel ist der Grund in der Steigerung zu suchen. Befremdlich ist aber der Funfzeiler <7, 6, />, d, a, der doch 
. etwas wie nach einer fertigen Melodie konstruiert aussieht. Entstanden ist er durch den Dreierreim, und dieser riihrt 
daher: die Melodie hat Sequenzen und ist schematise!! so zu verstehen: 




(mit) fle - hen - den Seh - ncn, lafi dich ge - vroh - nen, mich zu be - scho - nen ? 



Ein so feinfuhlender Musiker wie Krieger merkte die Scquenz sofort in der angegebenen Art und Weise heraus 
und benutzte sie, der ganzen Technik des damaligen Liedes gemafi, in der Art, daO er die etwas absonderlichen Dreier- 
reime schrieb. Vers 1 und 5 dieses Teiles, die miteinander durch den Reim zu korrespondieren suchen, sind wieder 
durchaus ungleich, der SchluIJ lafit in bezug auf gute Betonung verschiedene Wiinsche offen. 
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Ob man das musikalisch mehr als simple Lied VI, 5 Krieger zuzuschreiben hat, mag vollig dahingestellt bleiben. 
Vermutlich wird es noch aus der Leipziger Zeit stammen, da der Text auf Leipzig Bezug nimmt. Das Ganze ist mehr 
ein Wits und kaum ernst zu nehmen. 

Auch vor VI, 6 darf wenigstens ein Fragezeichen gemacht werden. Der zweite Teil bringt, allerdings vielleicht mit 
einiger Absicht, eine sehr auffallende Abweichung des von Krieger sonst so streng gehandhabten Konstruktionsgesetzcs. 
Ob das starke Hervorheben des Schlusses besonders gliicklich ist, mochte verschieden beurteilt werden. Hervorragend 
und besonders charakteristisch ist die Melodie auf keinen Fall; die Melodie in dem Preislied der blauen Augen in der aller- 
ersten Sammlung ist bedeutender. 

Uber die Ritornelle folgendes: Das Vorwort Schirmers laflt deutlich durchblicken, dafi vor allem die Ritornelle 
des sechsten Zehn von Furchheim komponiert sind, und diese werden wohl auch zur Mehrzahl von diesem Komponisten 
herriihren. In der Ausgabe von 1667 ist auch, wie bereits bemerkt, der Anteil Furchheims speziell an den Ritornellen 
nicht besonders hervorgehoben. Diese Ritornelle, die einen Fingerzeig fur die anderen geben konnten, weichen aber 
nicht sonderlich von diesen ab. Es braucht dies nicht zu verwundern, Furchheim, nach Fiirstenau seit 1651 Instrumenten- 
knabe der kurfurstlichen Kapelle von Dresden, seit 1660 Violinist und Oberinstrumentist, war ein bekannter Komponist 
und besonders in seinem Fache beriihmt. Gerber fuhrt mehrere Werke von ihm an, auf der Berliner Kgl. Bibliothek finden 
sich mehrere Kirchenwerke. Im groGen ganzen kann man zweierlei Arten Ritornelle unterscheiden, solche, die auf 
akkordischer Basis stehen, dann solche mit einigermaflen polyphoner Fiihrung der Stimmen. Die ersteren sind weitaus 
die Mehrzahl. Ein Ritornell wie zu II, 3, das bis zum dreigestrichenen f geht, wird man wohl ohne weiteres dem 
Violinisten Furchheim zuschreiben diirfen, Ritornelle wie zu I, 5, oder I, 8, die kleine instrumentale Poesien sind, Krieger. 
AllzugroOe Wichtigkeit wird man dieser Frage auch nicht beimessen diirfen. 
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Revisions-Bericht 



I, i. S. 8. SchluDnote der Arie in der Stimme des B. c. ein £, in der der i. Stimme nicht Es wurde die zweite 
Fassung gewahlt, weil der Mollschlufl sich hier wohl besser eignet und Krieger diesen sehr oft in voller Absicht anwendet. 

Die Schluflnote des B. c. im Ritornell deshalb eine punktierte halbe Note, weil der B. c. sofort wieder die Arie 
zu begleiten hat. Ahnliche Falle gibt es auch in spatern Arien, was dort nicht mehr besonders bemerkt wird. 

I, 2. S. 10. Fehlt liber dem cis des 5. Taktes im zweiten Teil der Arie die Sextakkordbezifferung, 
Der B. c. hat wieder DurschluO. 

1,4- S. 15. Ritornell. 1 . Viola weist in beiden Drucken am Ende einen Fehler aus. Der Schlufl ist unvollstandig; 
es fehlt eine halbe Note, die unschwer als e zu erganzen war. Die Stelle heiflt im Originaldruck: 




I, 5. S. 16. Ritornell. Im B. c. fehlt nach dem ersten Ritornell das Wiederholungszeichen. Da alle andern 
Stimmen dieses aufweisen, wurde die Stimme des B. c. mit den andern in Ubereinstimmung gebracht. 

I, 6. S. 18. Die erste Stimme hat keine Vorzeichen, hingegen der B. c. zwei Kreuze, nach welcher Bezeichnung 
sich in diesem wie in andern Fallen auch der Neudruck richtete. 

In der ersten Auflage fehlt das Repetitionszeichen fur die zwei letzten Takte der Arie, statt dessen steht eine 
einfache, doch ganze SchluDnote; ferner heiflt der BaO im drittletzten Takte nicht 



mm 



-v — 



m 



sondern: 



^ 



l y 8. S. 22. Ritornell. Die Violinen stehen hier ausnahmsweise im Diskantschliissel. 
I, 9. S. 24. 3. System 4. Takt die zweite Note tatsachlich ein es. 

I, 10. S. 27. Ritornell. Fehlt in der 1. Viol, die Erhohung fur das a im 3. Takt, das sowohl im Zusammenhang 
als durch die Baflbezifferung ais heiflen mufi. 

II, 1. S. 28. Bei der 2. voce steht, wohl irrtumlich, ein Wiederholungszeichen am Schlusse der Arie. 
Ritornell. Fehlt die 6 Bezifferung iiber dem d des 5- letzten Taktes. 

Der Originaldruck weist teilweise geschwarzte Noten auf; S. 29, |. Viola: Geschwarzt sind die erste Note des 10., 
die zwei Noten des 14. Taktes. II. Viola: die Noten des 2., 4., 10., 14. Taktes. Violone und B. c: die Noten des 
2., 4., 14. Taktes, die erste Note des 10. Taktes. 

II, 2. S. 30. Die 2. voce kein Vorzeichen. Uber dem cis des 8. Taktes fehlt die 5 % Akkordbezifferung, die sich 
aus der Melodiestimme ergibt; cbenso fehlt die 6-Bezcichnung uber dem fis des 6. letzten Taktes. 

III, 3. S. 32. Die zweite Stimme ist an zwei Stellen durch einen kleinen Fehler ganz verdorben, indem durch 
ein Versehen des Setzers die 3 /i Pause, die nach der Richtigstellung in den 7. letzten Takt fallt, in dem 10. letzten 
Takt gelangte. Die Stelle wurde richtiggcstellt und ist absolut unzweideutig so gemeint. 

Im Ritornell ist der 5. Takt etwas zweifelhaft wegen der Terz iiber g. Die Mollterz ergibt sich aus der Tonart; 
ferner miiflte bei der genau analogen Stelle im 11. Takt ein fi s vorgezeichnet sein, was aber nicht der Fall ist. 

II, 4. S. 35. Im 3. Takt der 2. Stimme ist das Erhohungszeichen irrtumlich vor e statt vor/ gesetzt. 

Im Ritornell fehlt im 7. Takt im B. c. das Erhohungszeichen iiber fis fur die grofle Sexte, die in der 2. Violine 
vorhanden ist. 

In 2. Violine fehlt im 3. letzten Takte der Punkt hintcr gis. 

Im Text der 1. Strophe heiflt es in der 2. Stimme: »doch miteinandcr tun<, gcgen; »da miteinander tunc der 
1. Stimme. 
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II, 5. S. 40. Geschwarzt sind die zwei ersten Noten des 2. Taktes im 2. System der Cantusstimmen und samtliche 
Baflnoten dieses Taktes, ferner im 1. Cantus die Note d im 2. Takt des 3. Systems, im 2. Cantus beide erste Noten 
dieses Taktes, 



Im untersten System, 2. Takt, weist der BaO wirklich die Schreibweise : | — auf. 

Im Ritornell S. 42 sind geschwarzt: 1. Violine: die Noten des 2. und 4. Taktes im 2. System. 2. Violine: ebendort 
die zwei ersten Noten. Viola: die zwei letzten Noten, Violon und B. c. alle Noten im 2. und 4. Takt des gleichen 
Systems. 

II, 6, S. 43. Irrtiimlich ein Bindebogen in der 1. Stimme im 2. letzten Takte iiber cts d. 

In der 2- Strophe, Vers 3, steht in der 2. Ausgabe >den Weine«, in der ersten richtig >dem Weine*. 

6. Strophe, Vers 2, zwei Lesarten. 1. Ausgabe hat: >das meiste Recht«, die 2. Auflage: >das Meisterrecht*. Es 
\vurde die Lesart der 1. Auflage gewahlt, weil auch in der 2. Auflage am Schlusse der Strophe die erste Lesart vor- 
handen ist. 

II, 7. S. 46. 1. Viola eine verdorbene Stelle im 3, Takt, die sich leicht nach der 1. Viola korrigieren HeQ. Die 
Stelle heiflt im Originaldruck: 




£E* 



II, 8. S. 48. Der B. c. erste Note ein \ statt * 

II, 9. S. 51. 2. Strophe, Vers 3 steht in beiden Auflagen der 1. Stimme »getreuer Sinn*, in der 2. Stimme das 
richtige »getreue Sinn*. 

Geschwarzt sind S. 50: die Noten des Basses im 3., 4., 8. Takt des 2. Teiles der Arie (jTakt), ferner 2. Cantus: 
die zwei ersten Noten des untersten Systems. Im Ritornell: 1. Viola die 2., 4. und 5. letzte Note, Violone und B. c. 
die 2., 3. und 4. letzte Note. 



II, 10. S. 52. 2. Voce im 4. Takt falschlich 




Jv— statt: 




Im 4 - Takt des B. c. 9^ * ~ 7 statt: ^f 




5= I { J - 

III, 3. S. 59. Bei der 1. Viola fehlt im 13. letzten Takt die SchluOnote; es heiflt nur: feff J - 

Zu erganzen ist nur die Achtelnote e. 

Ill, 4. S. 61. Die erste Ausgabe hat fur die Arie kein Repetitionszeichen. 

Ill, 6. S. 66. Im Ritornell iiber dem d des 6. Taktes irrtiimlich ein £ Terz im B. c. 

III, 10. S. 76. Das letzte d der 2. Violine statt einer halben eine Viertelnote; 4 Takte vorher richtig. 

IV, 1. S. 78. Ritornell: Im B. c. irrtiimlich die 4. Note [/) eine punktierte ganze, statt eine einfache ganze Note. 

IV, 2. S. 80. Im B. c. der 1. Stimme steht im 5. Takt das % iiber dem d, weshalb fis zu lesen ware. So schon 
dieses ware, ist es nicht beabsichtigt. Das % gehort iiber das a } wie es auch in der Stimme des B. c. steht. Auch die 
Melodie weist f auf. 

SchluOnote der Arie fur den B. c. in der ersten Stimme ein | , in B. c. ein Viertel mit Achtelpause. Beibehalten 
wurde die erste Lesart. 

Im Ritornell fehlt iiber dem ersten g die '? Bezifferung. 

IV, 3. S. 83. SchluOnote der 1. Violine irrtiimlich eine halbe statt einer punktierten halben Note. ; 

IV, 4. S. 85. Im Ritornell (5. Takt) das^im B. c. irrtiimlich eine punktierte halbe Note statt einfache halbe Note. 
In der Violinstimme richtig. 

IV, 5. S. 87. Uber der ersten Note des Ritornells die Bezifferung 76 statt 56. Fehlt die 6 Bezifferung iiber 
dem ersten fis des Ritornells. 

2. Viola im 5. letzten Takt: 1151 J r f— n^—jl ' J ^~" Richtiger ist die gewahlte Lesart, weil es sich 



um einen allgemeinen SchluO handelt. 

IV, 6. S. 91. In der ersten Stimme des eigentlichen Duettes im 8. letzten Takt (4. System, 1. Takt) ein Druck- 
fehler; statt des zweiten e ein /; in der ersten Ausgabe richtig. 

Refrain in der 2. Stimme: »so lieben wir«, statt »so leben wir«. 

S. 90 oben. Der BaO in der Stimme des B. c. im ersten Takt eine punktierte ganze Note. Besser ist wohl die 
gewahlte Form, wie sie sich in der Hauptstimme vorfindet, wo der BaO mit den iibrigen Stimmcn iibereinstimmt. 
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IV, 7. S. 93. Ausnahmsweise ohne Versiiberschrift. 

In beiden Ausgaben findet sich im 15. Takt die sprungweise Septime kg. 

Die SchluOnote des B. c. im Ritornell irrtumlich eine punktierte ganze Note. 

IV, 8. S. 94. In beiden Ausgaben steht >in diesen helden Augen*. Dies ist unbedingt ein Druckfehler, da, im 
Falle dieses nicht in den Zusammenhang passende Wort dennoch gemeint ware, es grofl geschrieben ware. 

S. 101. 2. Syst. sind die Worte auf »getrieben« folgendermaOen gesetzt: 




$3^m 



ge trie -ben 

Diese Verteilung kann vom Komponisten nicht beabsichtigt sein; sie riihrt sicher vom Setzer her und wurde deshalb 
richtig gestellt. 

Geschwarzt sind S. 96: die BaOnoten des ersten Taktes oben. 

IV, 9. S. 102. Geschwarzt sind die BaOnoten d und // im 5. und 6. Takt des 2. Systems, Im 3. System die Noten 
d, cis nnd a des 2. Taktes. 

IV, 10. S. no. 3. Takt. Der Singstimme fehlt das f vor c\ die Note mufl selbstverstandlich cis heiOen. 

Die Instrumentalstimmen fur das gesungene und gespielte Ritornell stehen im Originaldruck nur einmal da, auDer 
im B. c. Sie muCten im Neudruck-Partitursatz, wie es die Singstimme und der B. c. im Originaldruck sind, jedesmal 
neu geschrieben werden. 

V, 1. S. 112. Der drittletzte Takt der Singstimme durch einen kleinen Druckfehler in der 2/Auflage verdorben; 
der Neudruck korrigierte ihn nach der 1., richtigen Ausgabe. 

Die Verteilung der Silben im 3. Takt, 2. System ist in der 2. Ausgabe folgendermaOen: 




ft= 



dann die 

Der Bogen fehlt in der 1. Ausgabe, »die« steht aber unter der 2. und 3. Note. Die Herausgeber haben fur die 
2. Ausgabe einen Bogen gesetzt, der wohl irrtumlich an die falsche Stelle gelangt ist. 

Im 2. Vers der 2. Strophe ist eine Silbe zu wenig. Die Dehnung fur den Gesang hat laut Original auf »eigen« 
zu erfolgen. 

V, 2. S. 114. 2. System, Ietzter Takt zwei Lesarten in den beiden Ausgaben, und zwar wurde die der ersten fur 
besser befunden. In der 2. steht stattyfr die Septime a auf »und«. Es handelt sich hier jedenfalls um eine Fassung, 
die die Herausgeber in der 2. Ausgabe vorgenommen haben. Dire Fassung ist zwar geschmeidiger, die andere dafiir 
aber kraftiger und diirfte wohl von Krieger beabsichtigt sein. 

V, 6. S. 123. Die Bezifferung in den zweiletzten Takten heiflt in der Hauptstimme: 



6 65 56 4tf 
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Richtiger ist wohl die in der Stimme des B. c, die auch gewahlt wurde. 

V, 7. S. 125. Uber dem ersten E des 2. Systems verschiedene Bezifferungen. Im B. c. steht wohl irrtumlich 
\^ statt $2, wie die Stimme des B. c. richtig angibt 

Der ubermaOige Quartensprung im 3. letzten Takte der Arie ist unzweideutig so gemeint. 

V, 8. S. 127. 3. System. Das einzige ^ piano ^ welches sich in der ganzen Sammlung fvir Echos vorfindet. 
SchluOnote der Arie im B. c. irrtumlich eine punktierte ganze Note. 

VI, 1. S. 134. Der B. c. schreibt in der Arie DurschluO. Da zu der Arie besser ein Mollschlufl paOt, wurde 
die Lesart der Hauptstimme beibehalten. 

VI, 4. S. 141. Die 4. und 5. letzten Noten der 1. Violine sind irrtumlich Achtel statt Sechzehntel. 

VI, 7. S. 147. In der 3. Strophe 4. Vers ist ein Wort ausgelassen, fur welches im Druck auch ein Raum gelassen 
ist. Es wurde mit dem naheliegenden »ganz ohne Muh« erganzt. 

VI, 9. Der Refrain fur die vier letzten Strophen heiOt: Weil dann usw M statt Weil nun der friiheren Strophen. 

VI, 10. Im B. c. der Hauptstimme sind das groDe D und Dis und das Kontra C eine Oktave hoher notiert 
Der Neudruck richtete sich auch hier nach der Stimme des B. c. 

In der zweiten Stimme und der Stimme des B. c. findet sich vor den ersten Noten der Arie das Zeichen • , das 

auf Wiederholung des Teiles deuten wird, da am Ende des Teiles sich das gebrauchliche Wiederholungszeichen findet 
Da das ungewohnliche Zeichen sich nicht in alien Stimmen findet, so wurde es nicht ohne weiteres ubernommen, sondern 
in den Revisionsbericht verwiesen; die Wiederholung ist ohnedies angezeigt. 
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Bemerkungen zu dem Anhang. 



Im Anhang sind die Lieder Adam Kriegers, welche sich im Liederbuche des Studenten Clodius finden, zum Neudruck 
gelangt. Gern ware dies auch bei den Arien, welche sich in dem Berliner Exemplar der Voigtlanderschen Arien ebenfalls 
handschriftlich erhalten haben, geschehen. Da aber diese Arien einzig die Melodie mit den Texten enthalten, also nur 
Bmchstiicke sind, muOte davon abgesehen werden. Das notwendigste iiber die Arien dieser ersten Sammlung ist bereits 
in der Einleitung gesagt worden. Einen Einblick in diese Sammlung gewahren nun auch die von Clodius aufgeschriebenen 
Arien. Sie sind zwar auch unter den Notenbeispielen Niessens zu finden; doch wird dort nur die erste Textstrophe 
gegeben, weshalb sich ein Neudruck um so eher lohnte; ferner fehlt das Lied aus der spateren Sammlung, unserem 
Neudruck. (V, 3.) Das wohl unechte Lied VI, 9 gelangte dabei nicht zum nochmaligen Abdruck. t)ber die Lieder 
selbst ist folgendes zu bemerken, wozu man auch Niessens Schrift vergleichen moge. (A. a. O. S. 603 — 607.) 

Ad 1 : Amanda, darf man dich wohl kiissen. 

Dieses Lied ist Nr. 35 bei Clodius und findet sich Seite 47. Clodius gibt ferner die nahere Bezeichnung wo 
es bei Krieger steht: Aria IV partis prima editae im 3. X A. Kriiger, also III, 4. Auf die gleiche Melodie kommt bei 
Clodius noch ein Text vor, Nr. 45, S. 62: Mein Liebchen, darf ich mich erkiihnen mit der Uberschrift: Als die junge 
Amanda nicht wollte Stand halten. Die Melodie ist nicht nochmals notiert; Clodius schreibt kurz: Im Thon Amande 47. 

Das Lied findet sich auch in dem handschriftlichen Nachtrag der Voigtlanderschen Oden, wobei zu bemerken ist, 
daQ der Text einige andere Lesarten aufweist. Doch sind diese so unwesentlich (die groQte Abweichung weist der erste 
Vers der zweiten Strophe auf; bei Clodius heiflt er: Lauf nicht, mein Schatzchen, bleiben stehen, im Voigtlanderschen 
Anhang: Lauf nicht mein Kind und bleibe stehen), dafi sie iibergangen werden konnen. 

Niessen gibt die Melodie nicht ganz genau so wieder, wie sie bei Clodius zu finden ist. Die Melodie zur dritten Verszeile 
korrespondiert bei Clodius genau mit der ersten, bei Niessen nicht so genau, da er statt der Achtel £* £ Viertel ( f* £) 

setzt; ebenso stehen am SchluQ auf »Antwort« Achtel (£ £), bei Niessen Viertel tf *). Eigentiimlicherweise spricht 
sich Niessen dariiber nicht aus, was bei seiner sonstigen Genauigkeit verwundert. Das Lied wird hier so gegeben, wie 
es bei Clodius zu finden ist. 

Ad 2: So hast du liebes Kind. Das Lied steht bei Clodius auf Seite 93, als Nr. 64. Die nahere Bezeichnung 
heiflt: Aria VI ex parte prima edita A. Kriiger in 4. X., also IV, 6. Zwei Texte finden sich noch auf die gleiche 
Melodie, gleich der folgenden Nummer (S. 94): Gesteh es nur mein Kind, und Nr. 72, S. 105: Ich frage nichts danach. 
Zu dem zweiten Text » Gesteh es nurc, ist die Melodie nochmals, doch etwas modifiziert und mit etwas bewegteren 
Bassen, gegeben, wie es Clodius liebt, gelegentlich die Melodien und besonders die Basse etwas zu andern. Ein Beispiel, 
das uns direkt angeht, werden wir bei Nr. 6 kennen lernen. 

Auch dieses Lied findet sich im Voigtlanderschen Anhang. 

Ad 3: Mein setzt euch ihr lustigen Briider. Es ist Nr. 77 auf S. 112, bei Krieger V, 2. Die Melodie steht bei 
Krieger in Ddur, wahrend sie bei Clodius in Gdur steht, was aus der erhaltenen Violonenstimme hervorgeht. Die Tempo- 
bezeichnungen stammen von Clodius; wenigstens fehlen sie in der Handschrift des Voigtlanderschen Anhang, wo das 
Lied ebenfalls sich findet. (S. Niessen, S. 604.) Das Lied wird so gegeben, wie es sich bei Clodius findet. Doch ist 
im ersten Prestotakt nach dem Adagio ein offenbarer Schreibfehler korrigiert worden. Die zweite Note der zweiten 
Stimme auf «denn« ist bei Clodius wieder ein //, wodurch von der zweiten zur dritten Note des Taktes Oktavenparallelen 
mit dem Bafl entstehen. Die Korrektur des // in ein d wird wohl ungefahr das Richtige treffen. 

Fur die letzten Verse der zweiten Strophe gibt Clodius, enge zwischen die Zeilen geschrieben, einige Varianten, 
namlich statt des Haupttextes, der am besten paflt: 

Schcnk ein Pennal, 
Steh nicht %o kahl. 

folgende Verse: 

Singt, daC im Tal 
Entsteht ein SchalL 

Neben dem Worte »Schall« stehen auch noch die Versionen »KnalI< und »Hall«. 
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Ad 4: O Rosidore, edele Flore, bei Clodius Nr. 109 auf Seite 166. Clodius schreibt nicht, von wem das Lied ist; 
die Vermittelung geschieht durch den Anhang bei Voigtlander, wo es als V, 7 bezeichnet ist. Ein zweiter Text >Nied- 
liches Kindchen, lafl mich dein Miindchen* findet sich auf S. 119 als Nr. 81. DaO Joachim Neander 1680 sein geistliches 
Lied »Eins ist Not, ach Herr, dies Eine* dieser Melodie hinzugefiigt hat, bemerkt schon Niessen. 

Ad 5: »Phillis und Amynthas waren an dem kiihlen Wasserstrande* ; bei Clodius Nr. 57 S. 82. Fur dieses Lied 
ist der Originaltext nicht mehr erhalten. Wir kennen nur den Anfang aus der Uberschrift bei Clodius, da das Lied 
ausnahmsweise im Voigtlanderschen Anhange fehlt Clodius schreibt: Melodia Adam Kriiger: Gute Nacht, ihr griinen 
Wiesen oder im Thon: Halber Theil von meinem Herzen. (Jber den letztgenannten Ton vergleiche Niessen, S. 605. 

Das Lied enthalt 20 Strophen, die wegfallen konnten, da sie nicht von Krieger stammen und sie einen derb 
sinnlichen Text enthalten. , 

Ad 6: Eilt ihr lieben Waschermadgen, bei Godius Nr. 48 S. 66. Das Lied ist der Sammlung von 1667 
entnommen, namlich V, 3, hat aber den Originaltext: »Seht doch, wie der Rheinvvein tanzt*, ein weiteres Beispiel dafiir, 
wie die Kriegerschen Melodien sich derart Eingang verschafft hatten, dafl man auch andere Texte darauf sang oder 
sogar solche darauf dichtete. Bei diesem Lied, eine der frischesten Studentenmelodien des Jahrhunderts, ist dies 
noch besonders hervorzuheben, weil es erst seit 1667 durch denDruck veroffentlicht war, Clodius' Buch aber in das Ende 
der 6oer und besonders den Anfang der 7oer Jahre fallt DaO Clodius nicht noch andere Trinklieder dieser Sammlung 
entnahm, ist einigermaflen verwunderlich, da sich ja solche noch in ziemlicher Anzahl dort finden. Der Grund ist wohl 
darin zu suchen, dafl diese Lieder in der kurzen Zeit ihres Bekanntseins noch nicht derart durchgedrungen waren, daO 
sie Clodius seinem Buche einverleibt hatte. Unsere Melodie machte, vermoge ihrer ganz auflerordentlichen Frische, 
eine Ausnahme und wurde schneller bekannt. Jedenfalls finden wir in der Tatsache, daQ aus dieser Hauptsammlung 
Kriegers nicht mehr Arien zu Clodius gelangt sind, auch einen neuen Beweis dafiir, dafl Clodius die Arie aus der um 
zehn Stuck vermehrten Sammlung von 1676 AVer sich mit mir in dieser Welt* kaum von Krieger haben konnte; denn 
Lieder wie »0 edler Rinkauer* u. a. hatte sich Clodius in dieser langen Zeit kaum entgehen lassen. 

Das Lied weist bei Clodius einige Anderungen, besonders im BaO, auf, der bewegter gehalten ist Niessen verkennt 
etwas den Charakter der Liedbearbeitungen, wenn er in dem >zu einer melodisch flieflenden Stimme umgewandeltenc 
Bafl einen Vorzug zu den ruhigen Bassen Kriegers erblickt Das System, jeder Melodienote auch eine BaDnote zu geben, 
ist dilettantisch; man trifft es auch meistens bei ganz untergeordneten, geschmacklosen Liedschreibern an. Dafl Clodius 
kein grofler Satzkiinstler war, zeigt er an dem Liede »Wer sich mit mir in dieser Welt* mit den oft recht anfechtbaren 
Bassen. Wenn dieses Lied im ganzen fehlerfrei ausfiel, so ist es dem Umstand zuzuschreiben, dafl Clodius bei Krieger 
das Fundament gelegt vorfand. 

Von dem Lied sind samtliche Strophen mitgeteilt, obgleich sie nicht von Krieger sind. Sie sind kulturhistorisch 
nicht uninteressant, und dann durften sie aber als sicher eines der am meisten gesungenen Studentenlieder nicht fehlen. 

Das Lied AVer sich mit mir in dieser Welt* bei Clodius Nr. 40 S. 53, bei Krieger VI, 9 ist, wie bereits gesagt, 
hier nicht nochmals mitgeteilt Dafl es kaum von Krieger stammt, glaube ich nachgewiesen zu haben (im kritischen 
Anhang, wo auch das Lied in der Fassung von Clodius mitgeteilt ist). 



Leipzig, im Mai 1905. 



Dr. Alfred Heu& 



D. D. T. XIX. 
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Ach dafl doch das schlimme Lieben. . . I, 7 

Ach wie gliickselig ist ein Herze .... II, 1 

Aurora mein Licht V, 7 

Cupido, bist du blind IV, 9 

DaD ich verliebet bin IV, 3 

Der edle Wein II, 10 

Die lob ich, die in dieser Zeit ..... V, 9 

Dieweil ich nun kein Weib nicht habe. . Ill, 5 

Du Wunder der Natur II, 3 

Es kann nichts angenehmers sein .... VI, 3 

Es kann nichts Bess'res sein II, 6 

Fillis, kannst du dich besinnen II, 7 

Fleug, Psyche fleug IV, 8 

Geh, geh mein kleiner Sohn H, 4 

Halt ein, ich bin schon tot I, 10 

Hei! wohlan lafJt uns lustig sein .... V, 10 

Hor meine Schone IV, 1 

Ich bin verwund't IV, 2 

Ich habe mir die Welt I, 2 

Ich traure mit dem triiben Himmel ... V, 6 

Ich will es nicht achten Ill, 6 

Ihr flammenden Haare . . . . * II, 8 

Ihr Freunde, laOt uns lustig sein .... IV, 4 

Ihr ftinf Sinne kommt mit mir V, 2 

Ihr schonen Augen I, 3 

Ihr suDen Seelen I, 9 

Ja, es hat sich wohl gewichen Ill, 9 

Jugend und Tugend V, 5 

Komm Galathea Ill, 2 

Komm mein Kind Ill, 7 
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Kiissen kann uns recht verbinden .... VI, 4 

Mein Kind, ich sehe deine Glieder . . . IV, 5 

Mein Lieb ' ist weifl wie Schnee Ill, 1 

Mich krankt es nicht VI, 1 

Mir kann nichts angenehmers sein ..." I, 6 

Nun hab ich gefunden VI, 2 

Nun sich der Tag geendet hat I, 8 

O du Schone VI, 10 

O edler Rinckauer Ill, 3 

O liebe Krankerin II, 9 

O schone Schaferin II, 5 

Penelope, du tust mir weh V, 4 

Rheinwein muO es sein VI, 8 

Schonste Diana IV, 6 

Schonste, wo denkst du hin I, 4 

Seht doch, wie der Rheinwein tanzt ... V, 3 

So hat der Liebesgott nun obgesiegt . . Ill, 4 

So ist es denn geschehen V, 1 

Soil denn mein junges Leben Ill, io 

Verzeihe dem, der sich mein Leben. . . IV, 10 

Wann nun mein Leben V, 8 

Weicht ihr Gedanken Ill, 8 

Wer recht vergniiget leben will I, 1 

Wer sich mit mir in dieser Welt .... VI, 9 

Wer unsre Jungfern kennt VI, 7 

Wie viel seind die die schwarzen Augen . VI, 6 

Wie viel Stunden hab ich IV, 7 

Wohlan, ihr treuen Freund II, 2 

Wo mufl der schone Jager sein I, 5 

Zwei Nymphen wohnen VI, 5 
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AN HANG. 



Adam Kriegers Lieder aus dem Liederbuch des Studenten Clodius. 



Nr. Seite 

i. Amanda, darf man dich wohl kiissen 155 

2. So hast du liebes Kind 156 

3. Mein setzt euch ihr lustigen Briider 157 
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4. O Rosidore, edele Flore. . . . 
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in 3c^cn 3ajrcn ntc$t nacfoubrutfcn. 
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ttm HDam mtit$t% 

onnet/ 

©o (£r bet) fetnen 8cbcng-'3«^cn felbft 

jjemac&t |>at. 

nfeimPoefie. 




Spv SDcrfe/t>ic t# <£uc(> $u meiner Sufi gemac&t/ 
5Iuc^ manner guten £aut ju QEjjren unD gefallen/ 
28enn tjjr tntf Mnfftige muff j)in uni) nrieDer roallen/ 
Unt) n?ert>ct in Der 2Belt gefcfydnDet unt) t>era#t/ 
<5o Dencft m$t/Dafj t# £uc(> ju Dtefem <£nD erDft#t/ 

Rtbi/tactt nur/etf gefc^ici)t Den JUugflen unter alien; 

23atf SGunDer tft etf Dann? tag fie mit untf ni#t (Men, 
®er 93rief Beiierophons rourD auc{) fo an<jetaa$t. 
3eDenno# roetf <£r Da Den Pegafus gerittcn/ 
(5o fyat Chimsera Docf) Den £oD t>on 3Jm erliDten. 
®atf tmrD/3!>r 33erfe/noc() ju eurem Xrofte fenn; 
S)enn man$er/Der Da nie auf Pegafus gefliegen/ 
Sftennt Dannocfy Den Pamafs mit mit ju ttberfttegen/ 
UnD trifft Doc^ unter un$ Dem XaufenDen f aum ein. 
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oc^geneigter unb fHuftelte&enber Hefer* 

3ier roerbcn bit berma&fetnji be£ feeltgen iperrn SJbam itrtegertf ^intcrfaffene 
Aden oorftelltg gemac^et; <5o(#e itinber/roefdje erfl nacfj if>rc^ 23ater£ Xobe 
!)ert>ortreten/unt> mit feinem eroigen SKujjme nunme^r in t>te 2Bette fcben 
tonnm. Senn/nrie er fie erfientf t>or unt) an (Wp fefbfkn tyottifd) angeftetbet: 
S a(fo fjat er fie nod) ben feinen gefunben Xagen Mnfkaliftf) reben [ernen roollen/ 
6ag ft'c bet;be£ ben fjofjen spotentaten unt) anbern J?o#*£ugenb{jaiften (Be* 
mutern/ber 2(uffroartung memajjftf fc&amrot roerben Durfftcn. & rodre ju 
rountf#en/baf; <£r fie fefbfl f)dtte aus|fatten/unb ben £5 jren unt) ©ebancfen aller rebttcfj-'gefinnc* 
ter Seutc mm&Um follen. Wet rote ber $immtl t)urd& einen fonberbaljren ©#Utg/$t« einen 
Qmfvitf) in feinc Sinicn gemacfjt/unb ijjm ben £act gdnfcli# oerrucfet: alfo muffen nun gute 
greunbe/aftf treue 23ormunben/bet; tjjnen ba$ befie t£un/unb ftc/af^ jnnterbfiebene Sweden 
fewer jjojen ©ef<$icfft$fcit/btllici) nic^t unter ber SBancfi oermobern laffen. QEtf fcfjeinet an wits 
n6tj)en ju fenn/fic nunmejiro ber t>ernunfftigen 28elt einjuloben/roetfen fie allberetttf bet; ipofcen* 
gurfttic|en iafefn gum tjjetf fint) beliebet/unb aucf) t>on Jbnjfoerfldnbigen/jum dfftern begefwt 
roorben. 3!)re $fnmutjngffett roirl) einen teben bafyin f$on $u begreiten rotffen/roorju ijjn fein e^r- 
Itctyctf 23er[angen etroan t>cranfaffet. <5te fet;nb juc&ttg unt) erbar/unb roerben niemanb drgern/ 
ojme ben/ber ft'c ju einem 2Jergernu§ gebraucfjen will. 2Ctc (nertnnen albeit eine e&rli^e 23c* 
Utjftgung gefuc(>et roorben : Wo ^abnc fie audj big t)a^er ijjrcn Sroecf erfanget/baf; fie sum tbeit 
annod) le&ren/unb jum tf)etf annoc^ befujfigen. £)enn bte *poefte unb bic Mafic (jaben mit etn= 
anber cine fobctmlidje 23erroanbtf$afft/roclc()e man nicljt e&e ttfafytm tan/ alt roenn bicipimm= 
rifc^c Srafft fie rege mac^et/unb benen SDtcnfcijen fie gbic&fam ftfl cine 23er3ucf ung/juetgnct/ba§ 
fie alletf fiummctf/ftra Xraurcntf unb aller <5orgen/ja tyrer felbficn sum offtern barubcr uers 
geffen. ®cr bic Mufic bie fDWc& ber 6ecfcn genennet/fc^einct mtr fo gat* uneben nic^t gercbet ju 
Jabcn; 3umaf;f/n?ann bie njo^fgefc^macfcnSt'ofamcn bcr^Mcn^poefiejugfeic&barinncn genoffen 
werben. 2Qie Diet f>of)C ^potentaten faben fic^ baran? 2Gicbcgkng barauff finb bic weifeften 
Scute? SRit n?a^ 23et*langen n?it*b cine fo(c^c <5peife oon benen genoffen/bie in einem nicbrigen 
6tanbc tyre 33crgnttgung Jabcn/ja n?ic offt auc^ oon bcr ficben (Einfaft bcr Scute fclbflcn jur gc-- 
bu^rlic&cn ?iuffmuntentng gcbrauc^ct? $wat md#teftu cinroenbe <£$ finb Sicbc^ Sicbcr/unb t>a-> 
Jcro ni^t fo fcjr gu ac^tcn/n?cil mit bcrgkic^cn bie 2GcIt fcfton |iemO^ erfuUet ijl. 3c^ gcfle^c 
c^ gar gemc/unb fagc mit bin QEtf finb Siebe^icber/abcr mit etner crnfl^afftcn Xugcnb bcr* 
maffen oermengct/bag fie bajcro bUlicty cincn taucr^afftcn ^c^ilb unb ijjrcn Sonnerfrcncn Sor^ 
bcr-€ran$ tragen/ber fie oiel beffer al$ to SDtyrtjjcn/imcbcr allc 25erfdumbber/bic gcmciniglic^) 
attff gutc unb nftgtf^e 6a^cn i pw ^Pfcitc abge^cn faffcn/nirt)t unbillic^ befc^ugen wirb. Unb ob 
g(cicf) einetf obct* ba$ anberc auft ben Ztmd cingcric^tct 311 fei;n fc&einct/fo i(l c^ boc^ etner efjr* 
lichen ©cfcllf^afft/mcinc^^ra^tcn^/nic&t ju n?icbcr/bag fie bci; ftfylifam ©cmutern cine noc^ 
anncjmtficf)crc23cluftigung unb oertraufi^cvcgvcunbfc^afft gebc^ven, 9Ber fie gcfj6ret unb noc$ 
fevner fyivm wivb/wirb fcincs* ©e^ffttl 4 ! unb gutcn Utfytili <5ic isn gcringftcn nid)t bcrauben; 
maffen aucf> bic €$rfft fclbjlcn bic (ufltgcn (E^vcn=unb ©cfcUfc^afft^Sicbcr/tJon einem onmu« 
tigen Zvund 2Ceinc/ober einem angcflalltcn 5vcubcn=iDlabfe nicmaJK ausjufcfjlicffcn gemcinct. 
Unfer fecf. &m ifticger fyat fie in ber^ugenb unb bet; bcr3ugcnb gcfc^vicbcn/bamit (Er ban Mm 
fud&cn ©refer unb oorncjmer Scute nic^t au$ ipdnben gc&cn/fon&ern fcincr angebo^rnen ip6ff= 
(igfeit nac^/3Jr frcunbK*c^9lnfinnen/burc^ feinc 2Bifl wrung wefmejr bebicnen me#tc. 23Bcr 

X bet; 
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bet? Jpofe fortfommen unb fein wt$$td te£ Ski erreic&en tvQt/nutf fif# Mer qSerfonen ©nabe/ 
©unji unb ©eroogenfKit Derfic^crn ; SGoburcf) abcr fan etf beffer gefcf>ejjen/al£ burdj t»ic cblc 
Poefi unb bic iper&tmngenbe Mufic? 3umafclen/roenn fife bci?be in cinctr folctyen *pcrfon bet?-- 
fammcn fief) beftnbcn/bic an unb vov ft# felbft ein £ugenbj)aff U$ $lnfe()en/al£ einen oerborgenen 
Magnet bctj ficJ) fufjret; Unb ba&ero/nrie ctwa ben ben $Jlten W Muficalifdjen^Poeten/Orpheus, 
Linus, Arion, Amphion unb ber *parna§tfc()c Hefiodus, nic&t allem £{nere/8elfen unb 20dJt>crj 
fonbern aucf) tit £after?)afften ©emut&er bermaffen oerbeffert unb auft einen guten 2Beg geleitetj 
roeld)cr enbli# mit ban Jperculetf bieSSafm ber Xugcnb erfiefet/unb bannenfjero au# gcroiffc S3e- 
lojjnungcn uberr^mmet. 2Ba£ ein anmuttge££teb aucf) unter biefen etroan »or SJtu&en gefcfwffet/ 
ba$ roerben bteienigen befennen/bie fi<& baburcfy jur Grrbarf ett unb einem befTern £eben fyabm oer* 
leiten laffen. ©cf)anbbaf)re £ieber pabtn ojjne ba$ 3j)r Urtjjeil bet) <£blen ©emutcrn albereittf 
bajin/unb berjenige/ber fie billtgen roolte/rourbe ofme alien 20ieberfpru# oor fc^anbbar/ 
ja oor ba$ £ajter fclbft ju fwlten fenn/roe(c()e£ t)tc SDienfcfcen mefjr in ba$ 23erberben ju fufc' 
ren fu$et/al£ con bemfelben fie logsumad&en in nrillentf fyat S3rau#e ^egenrodrttge be£ 
feel. Jpcrrn ilrtegertf anmutige <5a#en na# 23eranugen/unb bancfe benenjenigen/bte folcfje 
an \>a$ £t#t ju brtngen/roeber gfeig no# Unf often gefparet; Unter roelctyen bannnebenft 
anbern sorau^ ipcrr 3o£ann SBtlJKlm 8urc|#etm fi# ber <5a#en affo angenommen/bag QEr 
benbe$ in benen jnebeoor publidrtcn §unffen/al£ aud) unb abfonberlic(j inbem aniego bet)* 
gefugten^ecl)jlen3ef)cn/unbmeifient{KU^^ 

fclbfr einen SKujjm crroecfen/ben feeltgen iperrn ?ibam Sieger aber ^terncc^fl ber Unfterbligftit 
roibmen unb ganglicfy ubergeben roollen. <5d)luf$fic()en nrirfiu btr/fjo$geneigter unb muftc liebem 
ber£efer/belteben lafien/bte 23orreben uber be£ feel. j?erm£riegertf (Erffe Aden, fo (Er noc^ felbft 
^erauegegeben/bir bef ant 511 mac^en/bafelbfl roerben beine8ragcn/fo \)u wrmutjjficf) noc^ jubeant? 
raorten oerlangen m^te(l/bir melei^t 33ergnugung er(latten. Unb geflejet man gar gerne/bag 
auc^ ^ier eine ober bie anbere !Dlelobei oorne^mer ^omponiflen ju finben/unter toelc^e iperr ^rieger 
feine anmut&igen Xexte gar artlicfc untergeleget fyat; Unb roetl ^r biefelben fe^r fa$ unb rocrtj) 
gejalten/al^ rcirfl \)ix fie bir aucf) gefallenlaffen/maflienfiefeinerf^6nenq3oefien?egennic^tbat)on 
gelaffenrcerbenfonnen. 3mubrigen lebe gefunb/unb oere^re ben feel. £. irieger in feinem©rabe 
aU einen Q3ortrefflic^en ^Poeten/unb su feiner 3cit raeitberuffenjlen Muficum: oon bem billicf) ge^ 
brauc?)et rcerben tan/voa$ einften eine ^oje gurfllicfee ^Perfon »on feinem Se^r^iDteifler ^>err @a^ 
muel ^c^eiben ju ^>alle gefproc^en: 2J# fc^abe unb immer ftf)abt/ba$ biefe fyanit bcrmaleinfl 
oerfaulenfollen! ©e^abbic^roo^l! 
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@ lugt nun fafl btc CEblc ^ocfte 
3n i^rem Sljun unb t^rer 3icr barnteber. 
'©teroeil bcr "5ob/b«r f(^n<flc/noc^ gar nic/ 
2C(6 wie tc^unb geraubct i&rc ©licber. 

3(16 Opt^ flarb/ba funge ^lemming noc^; 
£Ra«^) biefem rufjrt ber ^jf^crning feine @a»ten. 
2)er trug ouc^ balb ba« aOgemetne 3o(^/ 
!Docl) fute fte metn 35uc^ner nvd) beglette. 

SRun fjat oud) ber ben £orber Ijingelegr/ 
'^>ie ^»offnung flunb auff Duflen unb ouff Q5re^men. 
@eit aber ba§ bcr ©arg fie wty ^intrdgt/ 
<So mug ft(^ nun bie Seutfdjc @prao;e grdmen. 

28or biefen gieng mein ^rieger furfc ba^in/ 
Unb lie§ Hi §elb gan^ wuft unb obe ftefjen/ 
!Da ftel jugleic^ ber ouffgewecfte @inn/ 
X)a§ fte nun ganlj vertaffen ^er mu§ ge^en. 



<£t fflgt mir jwor bie §eber etwae gu/ 
2Bie ober fan mein fdjwacfyer ®eifl wai fa^reiben/ 
!Da§ mit ber B'it f»* fringe ju ber S)vu^? 
(SOtt mei^/roie tang ia; aua> no4> moc^te bleiben. 

Unb rei^t nur ifjr mein Sieger feine £anb/ 
@o f6nte fie jto; noa) wae ewig mao?en. 
(Er aber $&U bet; i^r ni^jt rea^ten ©tanb/ 
Unb ijt ju farg mit feinen fd;6nen @adjen, 

@ein ^o^er ©eifl ber fonte biefen 9\i§ 
!X)er t^euern @a^aar in Furljen balb erfe^e/ 
5Q3enn er nur gieng umb feinen <£aftati6/ 
Unb Iie§ fein ^ua> ber (Etvigfeit eine^en. 

S)a folte man ein fcty&nefi §euer fe^n/ 
3)afj auo? bic ®Iut^ ber.@ternen wurbe bdmpfen. 
ba wurbe ^unfl mit $unft vcrmd^let ge^n/ 
Unb mit ber £<\t ftetfi in bie wette fdmpfen. 



3n 
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3nbeffen bag bie SBelt von 3fjm was ^offt/ 
<8o frieget fie nod; afljett was $u Tefen/ 
3)ag croigbleibt/unb immerbar nod; offt 
£ie Sveinigfeit ber @prad;e Idfl genefen. 

£)er ^ofel $war/fd;rei6t in ben Sag fcinein/ 
Unb fu^elt fid; mit feinen ftumpfen @ad;en/ 
2Ber gar nid;ts ift/roil bennod; ettvag fet;n/ 
2>od; aber fan er t(jm fein 2>encfma&[ madjen. 

£er rabebrid;t Die SBorte roie er fan/ 
£er roil fid) meljr an fein ©efefce binben/ 
(Jin anber meint/er fet; vor fid; ein SDtann/ 
Unb fonne ©olb in feinem Jtote ftnben. 

3)er bldfl fid; auff/nnb fd;reibet roie er roitt/ 
Unb fefct bie 2frt ber (Sprad; au$ feinen 2fugen. 
2>er plobert roas/roie etroan ber Tfprill/ 
9Benn ifjm bie Sufft ju feiner £ujt roil taugen. 

SSenn ber 2fpofl iljt Tfmmon folte fet;n/ 
@o roaffnet er mit Conner feine 4>dnbe/ 
Unb fd;ii§ iljn ffracfg auff biefen Jjiauffen ein/ 
£>a§ er nid;t fo bie Seutfdje @prad;e fd;dnbe. 

3Ba$ manner ©eift Ijat rein uii gut gemad;t 
$>af5 trubet iefjt ein Sfteuling unb <poete. 
©itenen* <pferb niiiit man baf;er in ad;t/ 
%U roenu eg mcljr/afg <Pegafug felbft/tf;dte. 

©oil aber ben barumb bie fd;6ne £unft 
SSermobert flefjn/unb \ity nidjt me&r erfjeben? 
3d; fage nein; 3)eg Rebels leidjte $>unft/ 
©leidjt fid; bod; nid;t bem ©olbbeftratten ^)f;6ben. 

<Poeten mad;t man jroar in einem SRu/ 
Sod; fan fcie (Suit bie Oveimen iucr>t entjunben; 
Unb fdjrieben fie ben Sftaljmen nid;t barju/ 
©o roiirbe man gar nidjtg ^oetifd; finben. 





















S>er Sorberjroeig fomt ja roo anberg ftcr. 
3)ie £foia befam ifcn aug ber 4?ofje. 
3)er griine SSalb roua;g brauf (nid;t ofjngefefc:) 
$)af? er ju Sofjn einft bem £*crbienfte fie&e. 

3)rumb fa$t ifyn aud; ber $et;fer auff fein Jpaupt/ 
Unb gab i(jn brauff red;tfcpaffenen <Poeten; 
2)a giengen fie einfcer burd; i£n befaubt/ 
Unb adjten nirf;fg/roag Q5ay unb 9)?e»en tfjdte. 

(Er falje rool)(/roo felbften bie Olatur 
2)en Jpimmelg ©eift ber §eber eingegoffen; 
Unb fanb fid; bag? fo Ue§ ber Sugenb ©pur/ 
$)en £orbeerfran(j/er umb bie Jjpaarc fproffen. 

3>ag 3eid;en nur roie fdjon eg aud; mag fet;n/ 
3)ag ieberman yor 2(ugen fieljet ^angen 
3)aS mad;t »or fid; felbft feinen guten 2Bein; 
3ft ber nid;t ba/mu§ e6 ttergeblid) prangen. 

5Bic fdjone flingt ein rooljlbefcettes Vicb/ 
3)ag in ber 2Belt/aud> nad; bem ^obc/bleibet. 
2i3er baburd; ftetfi fo auff ber (Erben 6Iut^/ 
3)er ^at fid; redjt ^Parnaffen einverleibet. 

©ie lebet wofjl/bie Sble ^oefie/ 
2)ie fonber ©trcit ben ^immel SSatcr nennet/ 
Unb fommt barju bit fufjc ^armonie/ 
SBafi ifl/ba6 man »or i^rer %!flad)t erfennet? 

3Bar gleid; bet; \xni ^)crr ^ricger nid)t gefront/ 
@o fronen i^n bod; feine fdjoncn 6ad;en. . 
3Ber ifl/ber ^ier be§roegen i^n serbofjnt? 
?S3irb efi nad; 3^ m oud; ciner beffer mad;en? 

3c^t trit fein Dvuljm nod; enblid; an bag £id;t 

5)ag jeuget 3(Jnt nid;tg/alg nur lautcr ©onnen. 
3fjr ©tcrnen ^ort/roag ^)anb unb §ebcr fprid;t: 
(Er fieget ob/roir geben 3^ m geroonncn! 

®anit) ©firmer (Efmrjl 

@(JCf)r. Bibliothecarius. 
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©a^ I* 3?^H« Canto folo con 5. Inftrum. 
SMS 2«3c^en» a 2.Voc con 5. Inftrum. 

®a£ 3»34 ell » Cant0 foI ° con 5. Inftrum. 
2)0^ 4- 3e|>en/a i. 2. 3. y.Voc con 5. Inftrum. 
Sa^ 5» 3?!) W/Canto folo con y. Inftrum. 
©flS 6.3e^Cn/a i.& 2.V0C. con 5. Inftrum. 

Dfl^ erftc Bcftcn. 












Aria I. 
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Das ersto Zehn. 



Aria 1. 

■ 

Der hat gesiegt, den Gott vergnugt 





^^Be3 &tjsT-i< i J^^ 




1. Wer rechtvergnii.get le . benwill,ail. hier auf die. ser Er.den, Was ihmder- HO.hest auf.erlegt,soll 
Der hal.te Gott al -lei . ne still, da . fern es ihm soil wer. den. 
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Er ge.dul - dig tra . gen, und, wann ein Un.fall sich er.regt,gar nichts dar . wi . der sa . gen. 




Ritornello 



Violino I, 



Violiuo II. 



Viola L 



Viola II. 



Violone. 



Basso 
continuo. 




s.ieh and Dra.K rnn Br*ttk»|>r *!f»rt»l m l*JaxiK, 
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Das erste Zehn. 



b 



v 



2. Seiii tester Grund worauf er baut, 
Sei ihm ein gut Gewissen, 
Weiin er demselbigen vertraut, 
Hat Er sich wohl beflissen. 
Das Heucheln, so die tolle Welt, 
Itzund im Schwange fiihret, 
1st gegen ihm wie falsches Geld, 
Das kein Gepriige zieret. 



4. Solang Er auch allhier sich find't, 
Wird ihm- ein sillies Leben, 
Durch ein Seele, die ihn bind't, 
An seine Hand gegeben. 
Und wenn Er eine gute Stund' 
Und Freudentag will haben, 
So kann Er sich und seinen Mund, 
Von Grund des Herzens laben. 



3. Verricht Er das was ihm gehort, 
Und worzu Er berufen, 
So bleibet Er wohl imversehrt 
Und baut sich selbst die Stufen, 
Darauf Er in die grofite Freud' 
Aus diesem Leben steiget, 
Indem er nach der Eitelkeit, 
Gar wenig sich geneiget. 



5. Denn dadurch zeiget uns die Erd' 
Ein allgemeine Gute, 
Damit der Mensch erhalten werd\ 

■ 

In seiner Zier und Bliite. 

Der Hochste sorget schon fur ihn, 

DaB er kann sicher leben, 

Und wird ihm, ohne sein Bemiihn, 

Viel Gutes oft gegeben. 



6. Wer dieses nun recht izberlegt 
Und alles wohl bedenket, 
Auch sich nicht stets mit Grillen schlagf 
Und sich nicht seller kranket, 
Der kann in dieser argen Welt, 
Gar wohl vergniiget leben, . 
Bis ihm, wann Gott es selbst gefallt, 
Der Hi mm el wird gegeben. 



U. I). T. xix. 
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Das erste Zehn. 



Aria 2. 



• - 



Die Pracht der Welt vergeht und fallt. 




1^ r ^ljl-QlU^MX^^^ 




■= $w ; i i r r 



1. It'h ha.be mir die Welt sogroB ge . ma . diet, als wit. re sie diegroBte Herr.lich.keit, Von ih . ren 
Itztwerd'ich a.bervon ihraus ge . la . chet undfin.de nichtsdabei als Her.ze . leid. 

mf$ r if \ ju J ; r J'jM j = * i j J 
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2. Wie viel wohl haben sich bei ihr verschrieben, 
Auf Leib, Gut, Blut und Mut und zuges^gt 
Sie wollten niomand mehr, als sie nur lieben, 
Weil ihnen ihre Lust so wohl behagt. 
Wornach sie trachten, 
Will ich nicht mehr achten, 
Demi endlich bringt sie nichts als Weh und Ach! 
Und lauter Ungemach. 



4. Den schonsten Kunstverstand, den man erfahren, 
Den hat man bloB mit FleiB auf sie gericht, 
Und in der Jugend Frucht und best-en Jahren 
1st Herze, Sinn und Seel' auf sie verpicht. 
Was wird auf Erden 
Noch endlich draus werden? 
Nichts als daB man mit Reu und Leid verdirbt, 
Und gar erbarmlich stirbt. 



3. Solange man gesund und sie bedienet, 
Solange macht sie sich auch grofl damit, 
Wenn aber unser Leib nicht mehr so grunet, 
Als es im Anfang war, so ist's verschiitt'. 
loses Leben, 
Was wirst du noch geben 
Dem, der dicli stets verehrt mit seinem KuB, 

Gar ist es nur VerdruB. 



5. Noch dennoch finden sich so sehr viel Herzen, 

Die wollen nicht von ihr getrennet sein; 

Die dulden iiber ihr gar groBe Schmerzen 

Und machen selber sich dergleichen Peiu. 

Nein,ich will wanken 

Von solchen Gedanken, 

Und dieser Welt in ihrem falschen Wahn 

Nicht mehr so kleben an. 



(5. Dcnn endlich muB sie ja sowohl verderben, 
Als ich und mancher, der noch frisch aussieht. 
Mehr kann man ja auch nicht, als einmal sterben, 
Darumb so seh' man, daB es wohl geschieht. 
guldner Himmel 
Was soil dies Getummel? 
Bei dir zu sein in deiner Ewigkeit, 
Das ist die besto Freud\ 
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Der Augen Schein sein Scherz und Pein 
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2. Ihr blanken Fackeln, beleuchtet mich, 
Mit holdeii Wackeln, gar innerlich. 
Ihr Silberstrahlen, gliinzt ja so sehr, 
Als man kann malen der Sternen Heer 



7. Zwar viel zu wenig bin ich fur euch, 
War ich schon Konig, und hatt' ein Reich. 
Wiewohl ich brenne, in voller Glut, 
Und fuhl' und kenne, mein armes Blut. 



3. Ihr giildnenBlitze, tanzt auf mich zu, 
DaB ich mich stiitze, auf eure Ruh. 
Ihr Augenlieder, wenn ihr euch regt, 
So hin und winder, bin ich erlegt. 



8. Was kann ich machen; das Venuskind 
Durch euer Lachen mich so entzund't. 
Ich bin geboren zur Sterblichkeit 
Und ganz verloren bei dieser Zeit. 



4. Ihr Sonnen wecket, mich wieder auf, 
Ich war verstecket, f iir eurem Lauf, 
Ihr schnellen Boten, der Liebeslust, 

Kniipft manchen Knoten, in moinor Brust. 

5. Ihr siiBen Blicke, lost wieder umb, 
Was eure Stricke gekniipft im Grimm. 
Ihr Wunderkerzen, wie steckt ihr an, 
Dall man die Schmerzen kaum dulden kann. 

6. Ihr lieben Lichter, verblend<;t oft 
Viel Angesichter, ganz unverhofft. 
ZiindH an ihr Flammen, gleich alio Welt, 
LaBf nur beisammen, was mir gefallt. 



9. Weil ich muB lieben, was gottlich ist, 
Wie soil ich uben die suBe List? 
Ich muB vergehen durch ihren Strahl, 
Ich kann kaum stehen, in meiner Qual. 

10. Wie will es werden, wenn mich so fort, 
Auf dieser Erden die Lieb ermord't. 
Ich kann nicht sehen, wie mir hierbei, 
Es mag geschehen, zu helfen sei. 

11. Demi wer an Gotter, sich hat vergafft, 
Wird als ein Spotter, dahin gerafft. 
Nun, soil ich sterben, so hab ich doch, 
Fvir alien Erben, den Vorzug noch.' 



12. DaB urn was Gottliebs, ich fort gemuBt, 
Und nicht was Spottlichs, erstickt die Brust 
Drumb ist mirs 'gangen wie Icaro: 
Ich wolltc prangen, und sterbe so. 
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Der Unbestand ist Ihr verwandt 
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2. Quale mich doch nicht mehr, 
Derm es bringt dir gar wenig Ehr, 
Aller Unbestand vergehet 
Endlich mit dir, 
Aber Redlichkeit 
Andert keine Zeit, 
Tugend und die Wahrheit stehet 
Allezeit fiir und ffir. 



4. Bist du doch wie der Wind, 
Den man iiberall hort und find't. 
Wenn man nach ihn<»ie) greift und fuhlet, 
Fleucht er dahin, 
Und die leere Luft 
Machet lauter Duft: 
Eben also zielt und spielet 
Immer dein eigner Sinn. 



3. Bist du doch wie der Mond, 

Dessen Wirkung in dir recht wohnt, 

Wie derselbe sich verwandell, 

Haltst du dich auch. 

Deine Gunst und du, 

Nehmen ab und zu, 

Wo hast du dir doch erhandelt 

Immermehr den Gebraucli? 



5. Schonste bedenk dich doch, 
Und erquicke mich endlich noch, 
Alle wundervollen Gaben, 
Hast du an dir, 
Nur der Unbestand, 
Der dir so verwandt, 
Machet dafi du nicht kannst haben, 
Vollig die rechte Zier. 



G. Liebste wohlan! es sei, 

Bleibe mein, dean ich bin dir treu 

Was in meinencaic) ganzen Herzcn, 

Ublichen ist, 

Soil nunmehr allein, 

Dir zu diensten sein; 

LaO uns immer lieblich scherzen, 

Weil du noch bei mir bist. 
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Adonis Tod bringt mich in Not. 
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Bei mir muB sein ein Preund und Wein. 
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2. Ein andrer mag zu seiner Pein, 
Die schonen Weiber lieben, 
Und sich umb sie betriiben. 
Er kreuzige sich Tag und Naoht 
Und tue das, solang er mag, 
Ich kann sie wohl auch lieben, 
Nicht aber von mir schieben, 
Ein gut Glas Wain. 
nein es muB mich laben 
Viel mehr als ihre Gab en, 
Auf EvoS! 

LaB deine frischo Iteben 
Mir neue Krafte geben, 
So tut mir nirhts nicht weh. 



3. Ein andrer mag des Goldes Schein 

Und alle Schatze suchen, 

Ich pfleg' es zu verfluchen; 

Wer sein Auskommen sonsten hat, 

Und sich begniigt ist immer satt, 

Der Geiz sei von uns alien, 

Mir aber soil gef alien 

Ein gut Glas Wein. 

Das kann mich recht erquicken, 

Und mcinen Sinn entziicken. 

Auf! Evoe! 

LaB inir das Gold von Weine 

Und jenem edle Steine, 

So tut mir nichts nicht weh. 



4. Ein andrer mag fur sich allein, 

In einer Hohle sitzen, 

Mir wurd es auch nicht nutzen; 

Die Einsamkeit die dienet nur, 

Der Anfechtung zu einer- Kur. 

Sie gramen sich unzahlich, 

Mich aber machet frohlich, 

Ein gut Glas Wein 

Und ein ergotzend Liedgen, 

Das gibet mir frisch Miitgen, 

Auf Evoe! 

LaB mir die Freuden Saule 
Und jenem Langeweile, 

So tut mir nichts nicht weh. 



5. Ein andrer sei ein hartcr Stein, 
Und gar ein karger Teufel, 
So wird er, ohne Zweifel 
Mit mir nicht in Eintrachtigkeit, 
Verbringen seine Lebenszcit. 
Die nichts enlbehren konnen 
Die werden nicmand gonnen 
Ein gut Glas Wein. 
Dcnn sie tun ihrem Leibe, 
Nichts Gutes noch dem Weibe. 
Auf EvoS! 

LaB solche Beutolschneidor 
Und karge Hungerleider, 
So tut mir nichts nicht weh. 



6. Wer aber recht mit mir will sein, 
Der muB ein frei Gemfite 
Erweisen im Geblute. 
Er hal> auch einen Kuustverstand, 
Und sei der Musik zugewandt- 
Er spare keinen Heller, 
So liebt er aus dem Keller, 
Ein gut Glas Wein, 
Und einen Freund darneben, 
Das ist das beste Leben. 

* Auf, Evoe! 

Wir mussen lustig singen, 
Und stets was Neues bringen. 
So tut mir nichts nicht weh. 
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Die Liebesglut verkehrt den Mut. 
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2. Diese muB ich Liebste heifien, 
Die mich ohne Gunst sieht an, 
Andre, so sich umb mich reiSen, 
Sind bei mir ganz ausgetan. 
Welcher Schmerz, 
Kann mein Herz, 
Auch wohl arger qulilen? 
Solches Leid 
1st mir bereit, 
Und nicht zu zahlen. 



4. Cupido deine Blitze 

Sein zu schrecklich uber mich, 

Worzu ist das Kerkern niitze? 

Worzu ehr' und lieb ich dich? 

Stets zu sein 

Nur in Pein, 

Und nicht Hiilf erwerben 

Das geht ja 

Mir allzu nah, 

Icli muB verderben. 



3. In dem Herzen heg 1 ich Flammen, 

In den Axigen fiihl* ich Glut, 
1 Die verschworen sich zusammen, 

Uber mein entziind'tes Blut. 

Keine Nacht 

HaV ich Macht, 

Ohne solches Kampfen, 

Und da wiiBt 

Ich keine List, 

Wie sie zu dampfen. 



5. In der Bliite meiner Jahre 
Sieht mich keine Venus an! 
Und wenn ich es langer spare, 
Werd' ich endlich ausgetan. 
Jammerlich 

Soil ich mich, 

Zu der Unlust zwingen, 

Und ich muB 

Nun mit VerdruB 

Die Zeit hinbringen. 



6. Welch Verhangnis muB mich stiirzen, 
DaB ich so mit Unbestand 
Mir mein Leben soil verkurzen 
Hier in diesem Jammerland? 
Ei geht hin! 
Weil ich bin 

Durch den Tod verdorben; 
Gute Nacht! 
Die Du gemacht, 
DaB ich geslorben. 
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Aria 8. 

Der Liebe Macht herrseht Tag und Nacht. 
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2. Nur ich ich gehe hin und her, 
Und suche, was mich qualt, 
Ich finde nichts als ohngefehr 
Das, was mich gar entseelt. 



6. Tut es dir wohl, wenn du dich labst 
Und stillest die Begier? 
So lob ichs, wenn du mich begabst 
Mit meiner Zier allhier. 



3. Ihr Sternen hurt zwar meine Not, 
Ihr helft mir aber nicht, 
Wenn euer EinfluB macht mich tot 
Und blendet mein Gesicht. 



7. Du Schone bist in Schlaf gebracht 
Und liegst in stiller Ruh! 
Ich aber geh die ganze Nacht 
Und tu kein Auge zu. 



4. Ihr schickt mir wohl die Liebe zu 
Und zeigt mir ihren Schein, 
Durch den ich Armer, ohne Huh, 
MuB stets gequiilot sein. 



8. Erhore doch den Seufzerwind, 
Der durch die Fenster geht, 
Der sagt dir, wie du mich entziind't, 

Und wie es mit mir steht. 



5. Diana, denke, wenn du kiifit 
Auf jenem Berge dort, 
Wie lachst du 9 wcnn du bei ihm bist, 
Doch schlaft er immerfort. 



9. Bist du der Ursprung meiner Pein, 
So such ich bei dir Rat, 
Durch dich kann mir geholfen sein! 
Ach! tu es in der Tat. 



10. Indessen habe gute Nacht! 
Du meine Lust und Pein! 
Und wenn du morgen aufgewacht, 
So laB mich bei dir sein. 
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Pandorens Brust erstickt die Lust. 
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2. Ich meint ich war ein gottlich's Kind, 
Als ich den Feuerstrahl gestohlen, 
Den sonst Prometheus unverhohlen 
Am hohen Himmel angeziind't. 
Ich habe mich und auch mein Herzo 
Verbrannt durch eine solche Kerze, 
Die mir die rechte Todcspein 
Fur alien andern diirfte sein. 



3. Die Gotter schicken mir nun zu 
Pandoren, daS ich sie soil lieben. 
Hingegen will sie mich betruben 
Mit ihrer Biichse sonder Ruh. 
Doch wollen, halt 1 ich, die Planeten, 
DaB sie mich nicht so bald soil toten 
Es mag Epimetheus tun, 
Der will sie offnen und nicht ruhn. 



4, Nun Epimetheus hat's getan, 

Und durch die Biichse der Pandoren 

* 

1st alles Unheil schon erkoren. 

schone Brust! weifier Schwan! 

Fuhrst du doch unter deinen Fedcrn 

Auch schwarze Haut gleich andern Ledern; 

Was Epimetheus angerichtV 

Das tut furwahr Prometheus nicht. 
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Hier bringet iimb gedritter Grimm. 
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2. In Dreie bin ich gleich verliebt! 
In dich Aurora! 
In dich Pandora! 
In dich o Flora! 

Ihr Dreie habt mich gleich betrubt: 
Aurora hat mir viel crwiesen, 
Itzt aber werd ich schlecht gepriesen. 
Pandora sucht mich zu ertoten, 
Sie hat es aber nicht von Noten, 
Und Flora will mich nicht mehr kronen, 
Viel lieber will sio mich vcrhohnen. 
Halt eh) Aurora! 
Halt ein Pandora! 
Weh mir, o Flora! 



3. Als drei Gottinen ehrt ich euch! 
Dich o Aurora. 
Dich o Pandora. 
Und dich o Flora! 
Itzt als drei Parzen all* zugleich: 
Aurora legt des Flachses Locken 
Als Clotho schon an ihren Rocken, 
Pandora spinnet meine Schmerzen 
Mit mir, als Lachesis, von Herzen. 
Und Flora schneid't den Lebensfaden 
Gleich ab als Atropos zum Schaden, 
Weh mir Aurora! 
Weh mir Pandora! 
Weh mir, o Flora! 
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2. Ich schlaf, ich triiume bei den Wachen, 
Ich ruh und habo keine Ruh, 

Ich tu' und weiB nicht was ich tu, 
. Ich weine mitten in dem Lachen, 
Ich denk, ich macho dies und das, 
Ich schweig' und red' und weiB nicht was. 

3. Die Sonne scheint fur inich nicht helle, 
Mich kiihlt die Glut, mich brennt das Eis, 
Ich weifi und weifi nicht was ich weiB, 
Die Nacht tritt an des Tages Stello. 

Itzt bin ich dort, itzt da, itzt hier, 
Ich folg* und flieho selbst vor mir. 



4. Bald billig' ich mir meinen Handel, 
Bald drauf verklag' ich mich bei mir, 
Ich bin verandert fiir und fiir 

Und stahdhaft nur in steten Wandel, 
Ich selbst bin mit mir selbst nicht eins, 
Bald will ich alles, bald gar keins. 

5. Wie wird xnirs doch noch endlich gehen? 
Ich wohne numnehr nicht in mir. 

Mem Schein ist es nur den ihr hier 
In meinem Bilde sehet stehen. 
Ich bin nun nicht mehr selber ich, 
Ach Licbe, worzu bringst du mich! 
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2. Es sieht der hohe Himmel gerne, 
Wenn Briider eins und lustig sein, 
Drum strahlet auch auf uns von feme, 
So mildiglich sein Qnadenschein. 
Wer wollto denn nun nicht allhier 
Recht frei und frohlich sich erzeigen? 
Wir sind ja unser selbst und eigcn 
Und trinken gerne Wein und Bier. 



3. Wer sich am frohlichsten erweiset, 
Der ist der Best' in uns'rer Reih', 
Und wer die deutsche Treuo preiset, 
Der achtet keine Heuchelei. - 
Ich sett auch nicht, wozu es dient, 
Viel falsche Wort im Munde haben, 
Man kairn doch nicmand damit laben, 
Viel minder werden sio vcrsiihnt. 



4. Ein gut Glas Wein und eine Seele, 
Der keine Schmeichelei bekannt, 
Ist die ich mir fur mich erwahlc, 
Dcrselben schlag ich in die Hand. 
Ist denn die Tonkunst auch dabei, 
So liebt sich an ein tausend Leben, 
Und jcderinann wird mir recht geben, 
DaB auf dor Welt nichts bess'res sei. 
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1. Stimme. 

2. Du Abgott meiner Brust, 

Du Wohnhaus der verliebten Seelen! 

Du angenehme Lust, 

Wer kann dein Lob wohl recht erzahlen? 

Du Venus meines Herzens, 

Du Wollust alles Scherzens, 

Du Zierde dieser Erden, 

Mufit recht erhcihet werden. 

3. Du Gottin in der Welt, 

Du Preis der allerschonsten Sinnen! 

Wer ist, der dir gefallt, 

Wen wirst du wohl noch lieb gewinnen? 

Du Sonne der Verliebten, 

Du Wonne der Betriibten, 

Du schimmerst uns von Fernen, 

Als wie das Licht der Sternen. 



2. Stimme. 

2. Du unflatsvolle Brust! 

Du Kerker der betriibten SeelenI 

Du hemmest alle Lust! 

Wer kann dem Neide wohl erzahlen, 

Die Laster deines Herzens 

Und angeregten Schmerzens? 

Du Schande dieser Erden! 

MuSt recht gestiirzet werden. 

3. Du Narrin in der Welt, 

Du Qual der allerschlimmsten Sinnen! 

Was an dir ist, mififallt, 

Und wird gar niemand lieb gewinnen, 

Du Spott der Tiefverliebten, 

Du Pein der Hochbetriibten, 

Du scheinest uns von Fernen, 

Wie finstere Laternen. 



4. SchlieS mich in deine Gunst, 

Und laB mich in dein Herze schreiben 
Ich werd' in meiner Brunst, 
Dir ewiglich zu Dienste bleiben, 
Und zwar von ganzen Herzen, 
In Leid und Freud und Scherzen: 
Dein schoner Ruhm soil bleiben, 
So lange man wird schreiben. 



4. Ich schieB in deine Gunst 

Den Pfeil, den ich dir werdo schreiben, 

Zum Denkmal meiner Brunst, 

Von der gar nichts wird ubrig bleiben, 

Und zwar von ganzen Herzen, 

Im Trauren mchr als Scherzen, 

Dein Schneider Ruhm soil bleiben, 

So lango man wird schreiben. 
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Venus, 

3. LaB deine Krafte sehn, 
Die weder Gott noch Mann, 
Wie du verrichten kann. 
Wer fleucht nicht deine Flammen, 
Wie oft ist es geschehen, 
DaB du den Mars und mich, 
Gar bald gebracht zusammen. 

5. Und wenn du nun mein Kind, 

Den Bogen abgedriickt, 
Sobald du hast gezuckt, 
So werden sie empfinden, 
Wie du sie angeziind't. 
Da miissen sie sich erst 
Recht in sich seibst verbinden. 

7. Das ist das Beste noch, 
DaB du bei deiner Pein 
Kannst selber Arzt mit sein. 
Spann immer deinen Bogen, 
Das siiBe Liebesjoch, 
Und driick' ihn auf sie los, 
Sie bleiben dir gewogen. 

Beide. 

■ 

10. Ihr Schiitzchen fiigt euch doch 
Noch etwas mehr zusammen! 
Ei wie wird diese Nacht 
Von Euch sein zugebcacht? 
Wir stiirken eure Flammen 
Und helfen euch auch nach. 
Es ist nichts Bessres auf der Erden, 
Als lieben und geliebet werden. 



Cupido. 
4. Schon ich der Mutter nicht, 
So werd ich auch nicht viel 
Nach andrer Leute Spiel 
Mit meinem Herzen fragen, 
Drumb bin ich schon erpicht, 
Durch dies verliebte Paar 
Den Liebespfeil zu jagen. 

6. Mir ist die Kunst gemein, 
Ich habe ja geubt 
Dies Handwerk und beliebt, 
Wer will vor meinen Pfeilen 
Entfliehn und sicher sein? 
Das kann mir niemand tun, 
Und ich muB selber heilen. 

8. Wer wollt auch zornig sein, 
Indem ich Frau und Mann, 
Hierdurch erhalten kann? 
Ihr Beide miiBt mir halten, 
Ich schieB auf Euch hinein, 
Und sollte gleich noch mehr 
Als Herz und Brust zerspalten. 



11. Ihr Nymphen, die ihr hier 
Der Hochzeit beigewohnet, 
Sollt auch zu rechter Zeit 
Empfinden diesen Streit. 
Ihr seid noch nicht verschonet, 
Indessen seht euch fur. 
Es ist nichts Bess'res auf der Erden, 
Als lieben und geliebet werden. 



12. Wir wunschen diesem Paar, 
Des Himmels Gluck und Segcn, 
Die Gotter lassen sie 
Mit ihrer Hilfe nie 
Auf alien ihren Wegen, 
Sie leben lange Jahr: 
Weil doch nichts Bessers ist auf Erden 
Als lieben und geliebet werden. 
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Der Schaferin gibt er sich bin 
Nimm Schaferin nur alles hin. 
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2. Denn ohne dich, mein Licht, 
Kami ich nicht sein, 
Mir ist dein Angesicht 
Ein goldner Schein. :|: 
Die siifien Blicke 
Ziehn mich zuriicke, :|: 
Und weil ich dein Diener bin, 
Ei so nimm Mund und Herz und alles hin. 

.3. wie vergnligt bin ich 
In mciner Zeit 
Und bloS nur iiber dich, 
Freundlichkeit- $ 
Bleib meine Wonne, 
Du schone Sonne, :|: 
Und weil ich dein Diener bin, 
Ei 80 nimm Mund und Herz und alles hin. 



•1. Ich zweifT auch, Liebste nicht, 
Da6 sich dein Herz 
Mir habe ganz verpflicht' 
In Leid und Schcrz. :|: 
So kann ich eben 
Vergniiget leben, :|*. 
Und weil ich dein Diener bin, 
Ei so nimm Mund und Herz und alles hin. 

5. Der Himmel segn' uns nur 
In dieser Welt, 
Und laB uns sanfto ruhn, 
Wie's ihm gefiillt, $ 
Wir schn zusammen 
Die Liebc Flammen, :|: 
Und weil ich dein Diener bin, 
Ei so nimm Mund und Herz und alles hin. 
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Der Neckarwein . muB kostlich sein 
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2. Ihr Briider folget mir 
Unci setzt euch nieder hier. 
Wir wollen bei dem Weine, 
Versiegeln mit dem Steine, 

Die Freundschaft, die sich weiset 
Und unsre Herzen speiset. 
Kommt setzt euch nieder hier, 
Ihr Briider folget mir. 

3. Gott Bacchus raft uns zu: 
Trinkt aus in einem Nu 

Die Glaser, die ihr schwinget 
Und eins dem andern bringct. 
Wann ihr fcin rein austrinkct 
Und euren Nachbarn winkct 
Und trinkt in einem Nu, 
So seh' ich freundlich zu. 



5. Den alten deutschen Brauch, 
Den halten wir itzt auch, 
Wenn wir so lange trinken, 
Bis wir zu Boden sinkcn, 
Und nur einander borgen, 
Bis wieder an den Morgen, 
So halten wir ja auch 

Den alten deutschen Brauch. 

6. Wer nun am besten zecht, 
Der hat das meistc Recht, 
Und kann die andern lehrcn 
Das Weinchen zu verzehren. 
Sic miissen ihm gehorchen 
Und diirfen nicht vicl storchen, 
Weil der das meiste Rccht, 

Der als der beste zecht. 



4. Weil Bacchus nun hier steht 
Und auf und nieder geht 
Und treibet uns so sehre, 
Gereicht es uns zur Ehre. 
Drum lafit uns weidlich zechen 
Und gar kein Wortchen sprechen, 
Weil Bacchus zu uns geht 
Und tiiglich bci uns steht. 



7. Das ist die groBto Lust, 
Die uns allhier bewufit. 
Dann wie die Alten sungen, 
So zwitscherten die Jungen. 
Weil uns der Wein erfrcuet, 
So macht er, daB man schreiet, 
Und das ist uns bewufit 
Als cine groBc Lust. 



3. Drum kann nichts Bess'res sein 
Als unser Neckarwein. 
Wenn wir uns gleich bezechen 
Und nur nicht feindlich rachen. 
Denn wenn der Leib gefullet 
Und unser Durst gestillet, 
So schlafen wir fcin ein, 
Da kann nichts Bessers sein. 
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Coridon. 

WeiBt du nicht,wovon wir schwatzten, 
Da wir uns zusammen satzten, 
An den Bach ins grune Gras? 
Sagt'st du nicht, ich will verschieben 
Mein noch allzu junges Lieben, 
Bis es einmal Friede wird. 



Fillis. 

2. Nein, ich hab es ganz vergessen, 
Wo du dazumal gesessen, 
WeiB auch nicht, worauf ich saB, 
Was du schwatzest, Ach, mitnichten! 
Es ist nur dein bloB Erdichten, 
Das dich machet so verirrt. 



3. Bach, ich rufe dich zum Zeugen, 

Gras, du wirst es nicht verschweigen, 
Was du da gehoret hast, 
Itzt da ich ein Freiherr werde, 
Und in Frieden bau die Erde: 
Mach doch Frieden auch mit mir. 



3. Rufe gleich auch alle Walder, 
Wasser, Wiesen und die Felder, 
Da du jemals hast gerast't. 
Ach gewifi ich will nicht beiBen, 
Noch dich in die Augen schmeiBen, 
Das versprech ich treulich dir. 



4. Vierzehn Tag hab' ich gesessen, 
Und in Rub mein Ranfftgen*) gessen, 
Geb' auch keine Contribut. 
Jedes Schaf, das wirft zu Paaren, 
Das ich sonst noch nie erfahren, 
Zwolfe bringt das alte Schwein. 



4. Ach, wie daucht dich das so lange, 
WeiBt du noch, wann dir war bange, 
Da du fluchtest wie nichts Guts. 
LaB sie werfen, IaB sie tragen, 
Du magst das und jenes sagen, 
Soil ich darurab deine sein? 



Haus und Hof hab ich verzaunet, 
DaB es alles nette scheinet, 
Auch wohl weiB und braunen Kohl 
Fillis Fillis, ach mein Leben! 
Fillis hor ich will dir geben 
Schone Fillis! dies und das. 



5. Mein! was sind das doch vor Fratzen? 
Es seind lauter lahme Katzen, 
Coridon gehab' dich wohl! 
Was soil dies und das denn heiBen? 
Du wirst dich doch nicht zureiBen, 
Wie? seind dir die Augen naB? 



6. Ich will dir mein Herze geben 
Und dir stets zu Willen leben. 
Fillis sprich nur einmal: ja! 
Fillis, Leben, Sinn und Willen, 
Hos' und Warns, die sollen stillen, 
Dein Begehren Tag und Nacht. 



6. Wenn das ja nicht wollte binden 
Dorft ich mich es unterwinden, 
Doch es ist kein Wille da. 
Deine Worte sind zwar suBe, 
Nur daB ich sie nicht geniefie; 
Doch hab ich sie hoch geacht! 



7. Fillis weiBt du jene Stiicken? 
Jene Hufe[n] die sich schicken 
Gar zu wohl zu deiner Art! 
Freilich Fillis, Pferd und Kinder, 
Knecht und Magdc, Schaf und Kinder, 
Welcho mein sein, sollen dein. 



7. Willst du mir dieselben schenken, 
DaB ich kann darbei gedcnken, 
DaB ich bin mit dir gepaart. 
Coridon, je was man horet, 
Was mich ganz und gar betoret, 
Sollen dieso meine sein? 



8. Ja, funvahr, das was ich habe, 
Und woran ich mich erlabe, 
Soil dir stets zu Dienstcn sein. 
Ja dein Liobster, weil die Walder, 
Weil dio Garten und die Felder, 
Werdcn in dem Safte stehn. 



8. Ei nun ja ich will dich nchmen, 
Ich will mich nach dir bequemen, 
Ich will dein sein, sei du mein. 
Gleichfalls sollst du dieses wissen, 
Gib dich mir, ich will dich kussen, 
Komm, IaB uns zu Bette gehn. 



*) Aufschnitt und Ende eines Brotes. 
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Aria 8 

a 2 Cant, con 5 Instrum. 

An ihre Haar und goldne War. 
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2. Als euere Blitzc 

Zum erstea Mai' ich sah, 
Entbrannte die Hitze 
Bei mit t ac h allzunah. 



5. LaBt euere Locken, 

Auf meinen Wangen stehn, 

So sollen zu Schocken 

Die KuB auf euch los gehn, 



3. Ihr seidenen Stricke, 

Wie habt ihr mich entziind't, 
DaB kiinftig die Blicke, 
Nur bloB auf euch gesinnt. 



6. Pflanzt euere Treuc, 
In die verliebtc Brust, 
DaB ich mich erfreue 
In herzensvoller Lust. 



4. Erhaltet mein Herze, 

Sonst wiinscht es sich den Tod, 
Was hilft euch dcr Schmerze 
In so verliebter Not? 



7. Nehmt iinmer gefangen 
Das, was ihr schon verstrickt, 
Durch euer Verlangen, 
Als ich euch erst erblickt. 



8. Wollt ihr mich ergotzen 
Und werdet ihr mir hold, 
So will ich euch schiitzen 
Viel hoher als das Gold. 
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a 2 Cant, con 5 Instrum. 

Die Wankelmut erquickt sein Blut. 
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2. So oft das Morgcngold indeB mich angelacht, 

So oft das Abendlicht, die Sterne[n] mir gebracht, 

Hat ein verliebtes Ach dcr so getreue Sinn 

Nach euch mein ander Herz verzuckt geschicket hin. 



-1. Dir Himmel, dir sei Dank zu tauscndmal gesagt, 
DaC diesen werten Schalz kein Ungluck hat benagt, 
Scint das Entfernen mir die Gegenwart geraubt, 
Die keine Gutigkeit, mir wiederumb erlaubt! 



8, Was Freude haV ich nun, da mir das Gliicke gibt, 
DaC ich die sehcn kann, die mcine Seele liebt, 
Das wieder mich beleucht derselben Augenblick, 
Die mich gefangcn fiihrt in ihren Liebesstrick. 



5. Ihr schonstes schones Kind, ich kuB euch eure Hand, 
Und mach euch meine Treu und Gunst nochmals bekanut. 
Jedocli verzeihet mir, dafi ich mich gebe kund, 
Denkt, was das Herze will, verschweiget nicht der Mund. 
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Aria 10 

a 2 Cant, con 5 Instrum. 

Bs steigt der Wein, so hoch wir sein. 
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Ritornello. 




2. Der muntre Trank, 

Kann ohne Leiter welter kommen, 

Wenn er so blank, 

Die Stirnenburg hat eingenommen, 

Als mancher der 

Mit Hiilfe sich hinan will bringen 

Und ohn Gefahr 

Die Halfte noch weiB zu erzwingen. 



■1. Denn manches Haus, 

So schwer es sonst auf Saulen stehet, 

Fahrt mit hinaus, 

Er merket, daB es leichter gehet, 

Sobald der Wein 

Durch seine Pfort 1 ist eingezogen, 

So stimmt es ein 

Und meint, es sei schon hoch geflogen. 



3. Drum bleibts darbei, 

Er hegt ein recht vergottert Leben, 

Weil er so frei, 

Kann in der leeren Luft hinschweben, 

Und wenn wir ihn 

In unsre hohlen Hiilser lassen 

Mit Pracht einziehn, 

Empfinden wir es gleichermaBen. 



5. Wenn dies geschicht 

So konnte doch kein Haus bestehen, 

Wenn Morpheus nicht, 

Der Baukunst an die Hand zu gehen, 

Fur Andern war* 

Erfahren und so weit gekommen f 

DaB ihm die Ehr 

Von Sterblichen noch nie genommen. 



G. Denn wann der Wein, 

Aufleget gar zu schwere Dacher, 

So muB es sein, 

DaB sich beschweren die Gemacher 

Und macht VerdruB. 

Er mag zwar Schieferdecker bleiben, 

Doch Morpheus muB 

Den Bau erhalteu und forttreiben. 
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Canto solo con 5 Instrum. 

Ihr bleibet nicht Bestand verpf licht'. 
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2. Weifi wie der Schnee ist sie, 
Wie aber der vergeht, 
Und nach gefallner Muh* 
Auch nirgend nicht bcsteht: 
So ist sie von Gemiite 
Das auserwahlte Kind, 
Ach! daB man ihre Bliite 
Doch nicht vollkommen find't. 



4. An ihren Wangen steht 
Das rechte Morgenrot, 
Und wann ihr Mimd aufgeht, 
So bin ich schon halb lot, 
Indem die Westenwinde 
(So sonsten gar nicht schlimm) 
Mich aber zu geschwinde 
Fiir Andern wehen iim. 



3. Wie sich der Himmel schmiickt 
Mit Farben umb und an, 
So steht sie sonst entzxickt, 
Von Schonheit angetan, 
Das sc-hone Himmelsblaue, 
Fiihrt ihrer Augen Schein, 
Wann ich dieselben schane, 
So bin ich nicht mehr mein. 



5. Kann dies der Westenwind 
Von mciner Schonen nun, 
Wie mufi (wann sie entziind't) 
Mein arraes Herze tun? 
Blitz, Donner, Hagel, Regen 
Luft, Feuer, Reif und Tau, 
Die konnen mich bewegen 
Duroh ihren Wunderbau. 



6. Doch mocht es Alles sein, 
Wann sie nur gottlich wiir, 
Und bliebe durch den Schein 
In ihrer Zier und Ehr. 
Nun aber weil ihr Leben 
Dem Schnee so ahnlich bleibt, 
So wird mir nichts gegohen, 
Als das, was mich entleibt. 
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Ergotzlichkeit zu rechter Zeit. 
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2. Der Sommer hat sich nun gefnnden, 
Die Blumen stehn in voller Pracht, 
Wer wollte denn nicht sein bedacht,. 
Sich zu gebrauchen solcher Stunden, 
Da sich die Erde selbst verjiingt 
Und lauter neue Friichte bringt. 



5. Aurora wird uns friih beleuchten, 
Der Mittag wird uns kuhle sein, 
Die Sonne gibt uns ihren Schein, 
Der Abend wird uns schon befeuchten 
Die Nacht wird unsre Frcihlichkeit 
Noch mehr ergot zen durch die Zeit. 



3. Wir miissen unsVe Jugend letzen, 
Weil sic noch in der Bliite steht; 
Wonn kiinftig ihre Pracht vergeht, 
So mvM man sich zum Ofen setzen. 
Ilzt darf boi uns kein Feuer sein, 
Wir hcizon uns noch selber ein. 



6. So koram weil alles herrlich scheinet, 
Und brauche deiner Jugend Frucht 
Als einer siiBen Liebessucht, 
Eh sie das Alter selbst beweinet; 
Denn der ist t5richt,der nicht liebt, 
Wann ihm die Jugend Krafte gibt. 



-l.Derhalben komm, ergreif die Flamme, 
So mir aus meinem Herzen brennt 
Und gleich nach dcinen Augen rennt, 
Als nach dem rechten Flammenstamme, 
Und diimpfe meine heiCe Glut 
Durch dich und durch dein Rosenblut. 



7. Wir sein dcshalben ja geschaffen 
Einander zur Ergotzlichkeit; 
Wer wollte nun nicht sein bereit 
Mit beiden Handen zuzuraffen? 
Ergotze dich und letze mich: 
Bist du vor mich, bin ich vor dich. 
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2. Ihr herrlicben Trauben, 
Wie seid ihr so blank, 
Wenn ihr euch lafit schrauben, 
So wuchst mir mein Trunk, 
Ihr lieblichen Friichte 
Erfrischt nadi Gobrauch 
Mein ganzes Gesichte 
Und fiillet den Bauch. 



7. O Vatcr der Trauben, 
O Juch Evoe! 
Du wirst mir erlauben, 
Dafi ich dir die See 
Des Wellies durehschiffo, 
Weil Orpheus nodi singt; 
AVer weifi, wer die Siiffe 
Zum Morpheus heim bringt 



3. Ihr niedlidien Beeren, 
Wie stiirkt ihr die Brust, 
Wenn wir euch verzehren, 
Ihr schertzende Lust, 
Ihr prahlenden Dinger 
Seid ja wohl so schon, 
Als wo sonst fiinf Finger 
Oft pflegen zu stehn. 



8. Ihr siifien Sironen 
Bczaubert mich nicht, 
Ich moehto mich sehnen 
Naeh jenem Gesieht, 
An das icli gedenke, 
Wenn mir sidi der Wein 
Mil seinen Gesdienke 
Recht machet geniein. 



4. Ihr steigt ins Gehirne 
Und fiihrt mit uus Krieg 
Bis iiber die Stirne, 
Ihr habet den Sieg, 
Doeh hat mit tins Morpheus 
Ein Biindnis gemacht, 
Der hilft uns, und Orpheus 
Gewinnet die Schlacht, 



9. Was mufl sic itzt madien 
Das liebliehe Bild? 
Wir sdierzen, wir lachen 
Und scheinen 'was wild. 
Ach! wenn man bedenket, 
Der niedlidien Brust, 
So wird mir gekriinket 
Die Hfilfic der Lust. 



• 



5. Da rasten die Glieder 
In seinem Qu artier, 
Drauf fiihrt er uns wieder 
Mit grofier Begier 

Zum Streiten, zum Treffen, 
Da denkt dann der Feind 
Uns also zu iiffen, 
Als wie er vermeint. 



10. Weil sie mich nicht liebet, 
Als wie sie wohl soil, 
Das macht midi betriibet 
Und oftermals voll. 
Sie will mir nicht scheinen, 
Sie bringt mir nur Fein, 
Drum hilf mir doch weincn 
Mein rheinischer Wein, 



6. Drauf spricht uns der Orpheus 
Ein Herze recht ein, 
Bis endlich Gott Morpheus 
Sich leget darein; 
Sie dienen am besten 
Zu unserem Streit: 
Gott Morpheus den Gastcn, 
Und Orpheus zur Bent. 



11. Wenn du mich siehst gahnen, 
So komme gloich falls, 
Und tn mir recht triinen 
Fein lief in den Hals, 
So wird sio mein Jammern 
An Allgen ersehn, 
Wenn sie so rot flammern, 
Wie weh mir geschehn. 



12. Drum komm mein Rinckauer 
Du kostlicher Wein: 
Du wirst mir nicht saner, 
Du schmeckst mir noch fein, 
Du wiirzest mein Leben, 
Ich bin dir recht gut, 
Dir bleibt auch ergeben 
Mein ehrliches Blut. 
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2. Ach freilich ja! Aurora scheint mir nicht 
So, wie mich deucht, mit ihrem Angesicht, 
Gleich wie sie sonst zuvor in gold'ner Pracht, 
Die runde Welt ergotzend angelacht. 



6. Tritt dann der Mittag ferner bei uns ein, 
So qualet mich noch mehr ihr Augenschein; 
Kommt dann der Abend nun bei ims herun, 
So self ich sie mit lauter Seufzen an. 



3. Doch, wenn es itzt am friihen Morgen tagt 
Und sie sich recht auf unsre Grenzen wagt, 
So werd ich gleichwohl nach und nach entziickt, 
Bis ich sie giinzlich freudenvoll erblickt. 



7. Da sterb ich denn aufs neue wieder hin, 
Weil ihrer sich entschlagen muB mein Sinn. 
Kommt dann die finstre Nacht mit Macht herbei, 
So schlag'ich mich mit lauter Fantasei. 



4. Der klag ich dann und singe meine Not, 
Wie mich die Nacht verlassen hat halb tot. 
Jetzt aber ist mir wohl durch sie geschehn, 
Weil ich vermeinte, nun mein Lieb zu sehn. 



8. Und also bin ich nun so sehr geplagt, 
Seit dafi Cupido mir am Herz genagt, 
Der Tag, der Morgen, Abend und die Nacht, 
Die haben mich zugleich in Angst gebracht. 



5. Geschieht es denn,daB ich die Schiine seh 
Und durch den Tag mich ihren Blicken nah, 
Ach, dann ertot ich wieder mich durch sie, 
Und also sterb ich bei der Nacht und friih. 



9. Wie lange nun mich qualen wird die Pein, 
DeB wird die Zeit Lehrmeisterin noch sein. 
Ach komm o edle Zeit! und kiirze dich, 
Ach komm! ach komm! Alsdann erquickst du mich 



10. Indessen will ich dulden was ich kann, 

Bis dafi du kommst und nimmst dich meiner an, 
Komm edle Zeit! Komm und verlaC mich nicht; 
Mein ganzes Heil ist blofl auf dich gericht'! 
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2. Sollt ich den Glanz der jungen Jahre 
So liederlich vertausclien schon? 
Umb solche wiirmstichige Waare? 
So spriich ich mir mein Tage Hohn. 
Sollt ich mich itzund so vertandeln, 
Da ich noch wohl was gelten kann, 

So muBt ich mir mit tausend Handeln, 
Ein neues Larmen fan gen an. 

3. Sollt ich ein solches Joch anlegen 
An dem ich stetig ziehen miiBt, 
Und eine solche Natter hegen 
Die mich mit ihrem Gifte kiiBt? 
So wSr ich wohl ein Tor zu heiBen, 
Da ich itzund ein Freiherr bin. 

Ja, eh wollt ich mich selber schmeiBen, 
Eh mir dergleichen kiim in Sinn. 

4. Nein, gute Nacht ihr faulen Mahren, 
Behaltet eure Lust fUr euch; 

Mit euch werd ich mich nicht verzehren, 
Und wart ihr wie ein Brei so weich. 
Je tiefer fiillt man in die Gruben, 
Je weicher eure Leiber sein, 
Ihr heizet mir zu warme Stuben, 
Bei euch quartier ich mich nicht ein. 



8. Die Dicken werden noch was gelten? 
Ja,ja warum nicht? dick und dick, 
Das findet man vielleicht gar selten. 
nein, das hatte kein Geschick. 

Je dicker ihr der Ranzen stiinde, 
Je ungeschickter wars fur mich, 
Weil ich mich selber so befinde, 
Nein, dieses geht auch hinter sich. 

9. Nun haben wir die sehr subtilen, 
die druckt ich auf einmal tot. 
Wie, wenn die Kurzen mir gefielen? 
nein die trat ich gar in Kot. 

Die Starken,die was tragen konnen, 
Die sein auch gar so plump fur mich. 
Den Diirren ist gar nichts zu gonnen, 
Die Gattung ist zu liederlich. 

* 

10. So wird man auch nichts Altes nehmen, 
Das halt ich selbst, die bleiben wohl, 
Sie mogen sich vor sich bequemen, 
Ich wiire Speck, sie kaum nur Kohl. 
Soil ich mein Fett von meinen Lippen, 
Aufs ungemachte Sauerkraut 
In ihre weiten Falten trippen? 
Da hatte mir schon langst gegraut. 



5. Ja, sagt ihr, seind doch viel zu finden, 
Drum lest euch etwas Rechtes aus. 
Je, wo wollt ich was rechts ergriinden? 
Fur euch geb ich kaum eine Laus. 
Tut die mir was, so muB sie sterben, 
Und werfe sie vom Leibe hin, 
Mit euch hingegen muB verderben, 
Mein ganzer Leib,und was ich bin. 



11. Weil mir nun keine will gefallen, 
Sie sei auch wie sie woll gestalt, 
So werd ich auch mit keiner stallen 
Und brauchte man noch so Gewalt. 
Kein Reichtum wird sie mir verkaufen, 
Viel minder Pracht noch hoher Stand, 
Eh wollt ich aus dem Lande laufen, 
Eh ich mich hiitte so verbrannt. 



6. Ei, wenn ich doch mich fangen liefie 
Von einer Schonen, das war recht, 
DaB ich alsdann was anders hieBe, 
Und sie wiir Herr, und ich ihr Knecht. 
Ja so, so mochtet ihrs wohl haben. 
nein, ich beiB euch gar nicht an, 
Ihr mocht ein solches Herzc haben, 
Das sich mit euch fein hatschen kann. 



12. Das aber will ich noch wohl leiden 
Mit Frauenzimmern umbzugehn, 
Denn ganz und gar will ichs nicht meiden; 
Stets aber ihre Haut zu flohn 
Und stets bei ihnen zu versauren, 
Das geht mir nimmermehr nicht ein; 
Viel lieber wollt ich bei den Bauren 
In einer guten Schenke sein. 



7. Kann mich nun keine Schone fangen, 
So tuns auch wohl die Andern nicht. 
Doch halt ich viel noch von den Langen, 
Da diirfte werden was gericht. 
Je aber was wird die mir initzen? 
Bin ich doch selber lang genug. 
Die Kleinen lafi ich gloichfalls sitzen, 
Sie sein mir wie ein Federflug. 



13. Hingegen die, die es verdienen, 
Mit denen will ich gern umbgehn, 
Solang auch meine Lieder griinen 
So lange soil ihr Lob bestehn. 
Denn manche fiihren hohe Gaben 
Und denen riihm ich die Gestalt, 
Nur noch kein Wftib will ich nicht haben, 
Sonst wiird ich fiir den Jahren alt. 
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2. Und wenn ich gegessen, 
So trink ich mit Lust, 
Die mir und uns alien 
Am besten bewuBt. 
Kommt mir was in Schlund, 
So hat es die Brust 

Durch Hals und durch Mund, 
Bald von sich gehustt 

3, Und wenii ich gehustct. 
So bin ich sclion rein, 

Da schmeckt mir dann wieder 
Ein guter Trunk Weinj 
Den floB ich mit Macht 
Zum liaise hinein, 
Wenn man mich auslacht, 
So bin ich allein. 



4.Alleine mit Weine 
Macht schlechtes Geschrei, 
Drum nehm ich noch manchen 
Schluckbruder darbei. 
Da trinken wir aus, 
Ohn allerlei Scheu 
Und machen den Schmaus 
Bald wieder aufs Neu! 

5. Und wenn wir aufs Neue 
Getrunken jecht satt, 
So sehn wir umb Maul 
Und umb Nase fcin glatt. 
Wenn man nicht mehr kann, 
So wird man was matt, 
Dann geht man alsdann 
Als war man gebad't. 



0. Und wenn wir gebadet, 
So gehn wir. nach Hans 
Und denken,wo haben 
Wir morgen den Schmaus. 
So stiirkt sich der Leib, 
Der niihret sicli draus, 
So sehliigt uns kein Weib, 
So schlafen wir aus. 
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Des Fruhlingszeit bringt Lust und Freud. 
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2. Wann tier Winter wieder kommt, 
Da wird alle Lust und Freude, 
Durch den kalten Schnee gehemmt. 
Also gehts mit unsrer Zcit, 
Wann das Alter uns beschneit, 
Da wird alle Zier vorjagt, 
Die uns sonsten hat behagt. 



4-Schau, der Himmel klart sich auf, 
Und die Wolken nehmen schneller 
Als vor diesen ihren Lauf. 
Der verbuhlte Westcuwind 
Singt als ein verliebtes Kind, 
Durch den Busch und durch den Wald, 
DaB die gauze Luft erschallt. 



S.Komm derhalben, lafi uns sehn, 
Was bei diesen jungen Jahren, 
Kann bei mil und dir geschehn! 
Alles, was in dieser Welt, 
Sich zu seinesgleichen halt, 
Bleibet audi zu jeder Zeit 
In vergniigter Frohlichkmt. 



5. Auch die Vogel insgexnein 
Wisscn nun bei diesen Zeiten 
Nichts, als lauter frohlich sein, 
Ihre Liehe lernen sie 
Ohne sonderbare Miih, 
Weil die Sonne sie erfrcut 

* 

Und die ganzc Welt erneut. 



(5. Sollten wir donn nun nicht auch, 
Weil cs uns der Himmel gonnt, 
Halten unsern Liebehbrauch? 
Konun, mein Kind ergot ze mich, 
Liebst dll mich, so lieb ich dich, 
Unsre Jugend wird ja so, 
Reclit von Herzen driiber froh. 
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Gedauken sein nur groBe Pein. 
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2. Ach, weiche doch du Hcrzensqual! 
Seid ihr Gedankcn nicht geschieden? 
Jch bitt euch, lasset mich zu Frieden, 
Zu Frieden nur auf dieses Mai, 
Ach, weiche doch du Herzensqual. 



4. Ei, wie ist das ein elend Tun, 

Wenn ich den Diener will abschaffen, 
Und er halt mich fur einen Affen, 
Und macht, daB ich nicht weiB zu ruhn, 
Ei, wio ist das ein elend Tun, 



3. Zieht ihr Gedankcn zieht doch fort, 
Ich mag euch nicht mehr bei mir haben, 
Sonst wu'rdet ihr mich bald begraben. 
Ach zieht doch fort und sagt kein Wort, 
Zieht ihr Gedankcn zieht doch fort. 



5- Ei, ihr Gedanken, wandert doch! 
Was soil ich denn an das gedenken, 
Das nichts mehr sucht als mich zu kranken, 
Durch ein verhaBtes Liebesjoch? 
Ei,ihr Gedanken, wandert doch. 



6. Ich schwor euch, ihr Gedanken frei, 
DaB, wenn ihr wollet von mir gchen, 
Und nicht so gar getrcu beistchen, 
DaB ich alsdann der eure sei, 
Das schwor ich, ihr Gedanken frei. 
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Doch bleiben sie und weichen nie. 
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2. Drum verzeiht uns kluge Stirne, 
DaB wir nicht von dannen ziehen, 
Wollten wir uns gleich bemiihen, 
LaBt uns doch nicht das Gehir'ne, 
Denn dasselbe miissen wir, 
Stets bedienen fiir und fiir. 



4. Tats euch wohl, da ihr vor diesen, 
Manchen Tag und manche Nacht, 
Nur mit Lust an sie gcdacht 
Als ihr wurdet hoch gcpriesen? 
Ei so denkt auch ihrer noch, 
Ob euch gleich beschwert das Joch. 



3. Wir Gedanken wichen gerne, 
Weil es euch ja so beschwert, 
Aber ihr seid ganz vcrkehrt, 
Nicht von einem schlechten Sterne, 
Sondern durch ein gottlich Kind 
Dcssen gleichen man nicht find't! 



5. So ein Joch von fremder Liebc, 
Das euch iiberall botrubt; 
Also Icrnet wcil ihr liebt, 
Wie man sich darinnen iibe. 
Wer an Gottern sich verbrennt, 
Flihlt ein ander Element. 



6. Aber wahr ist's, wir beklagcn, 
DaB wir euch bei Tag und Nacht, 
So vicl Unruh schon gemacht. 
Was ihr aber miiBt ertragen 
Durchs VerhangniB, das muB sein 
Nur verzeiht uns unsro Pein. 
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Aria 10. 

Der Liebsten Herz, macht Scherz und Schnierz. 




m=m^ 




Sein dei _ ne scho.ne Sit. ten, 



''■ 1 ,\ I O- 




am 



nr* 



~w 



m 



f 



^- s - 



t 



■j^rr 



TTT 



U: r _ jji 




I l i 



w 



■&- 




? f * r 





Ritomello. 




J2. 



g 



£ 



^ k 



S 5^ 



g > 



rar- f f r ^=E 



gg^ fe^E^H?ig»~ §^E 




r^>=fcj 




*-<»f 



^ 



E 



p 



•3^=* 



4X 



- — — 



=t 



«*^ 



£ 



I 



^P^S 



-«- 



1 . 1 — , — ^ ^ __ 



IEEE-El ^g^ ZTZ|~ 1 -irj hrzrir 

j ,_ - -.1--^ — I— --^ «-• m~ 



— :c— :«rr'— • 



^^g^i 




^N^ 



masi 



D.D.T.XIX. 



BSB 



7« 



Das drittc Zehn. 



j 





& 




mm 




2 



ff=F = f-- 



=jjjji= 




w 



p=f#^=^ 



-o- 



EEfe 



Tf 



ft) 




6 5 

6 6 4 4 3 * 



g^ rp^ 




■^ .i ... j r j^ 



. ! J J. I J-J * 



c=" 




g^^fe^ ^FF^ 



.a. 




^^ 




6 5 
6 6 4 4 .1 




fepsM^ 



o-*" 





4=hl J J H iP^Fi^i 



a 



^^ 



^- 



2. Willst du micli denn nicht laben 
Mit deinen hohen Gaben? 

Ach! ach! kostlichs Herz! 
Willst du mich nicht erfreuen? 

* 

So wird es dich gereuen 
Ach! ach! neidisch Herz. 

3. Soil ich mich denn nur plagen 
Mit lauter Angst und Klagen? 
Ach! ach! niedlichs Herz! 

Soil ich denn nichts als Schmerzen 
Erweisen meinen Herzen? 
Ach! ach! qualend Herz. 

4- Soil ich denn nun nichts erlangen 
Von deinen zarten Wangcn? 
Ach! ach! schemes Herz! 
Willst du in meinen Noten, 
Mich endlich dennoch toten? 
Ach! ach! grausam's Herz! 



5. Willst du mich nicht ergotzen 
Und in die Freiheit setzen? 
Ach! ach! scharfes Herz! 

So mufi ich dennoch sterben 
Und jammerlich verderben? 
Ach! ach! zornig's Herzl 

6. Wann ich dich ehr 1 und liebe, 
So stellst du dich ganz triibe, 
Ach! ach! grimmigs Herz! 
Wenn ich mein Angst andeute, 
So schielst du auf die Seite, 
Ach! ach! falsches Herz! 

7. Erbarm' dich doch o Schdne, 
Weil .ich mich also sehne, 
Ach! ach! siifies Herz! 
Erfreu mich doch mein Leben, 
Weil ich mich dir ergeben, 
Ach! ach! starkend Herz! 



8. Wirst du mich nun erquicken, 
Und freundlichcr anblickcn, 
Ach! ach! lieblichs Herz! 
So kann ich's noch ertragen, 
Und recht mit Wahrheit sagen, 
Ach! ach! treues Herz! 
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Die Schone schwarzt den, der sie herzt 
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2. Kannst du mich schwarzen 
Mit deinen Kerzen, 
Die durch die Augen 
Moin Blut aussaugen, 

So muB ein Zaubergeist selbst bei dir stehn? 
Bist du so gottlich, 
Und ich so spottlich? 
Bist du so heilig, 
Und ich so greulich? 
So darf ich dir nicht mchr entgcgen gehn. 



3- Willst du mir weichen 
Mit deinen Zeichen? 
Willst du entrennen 
Und kannst mich brennen? 

Du bist zwar weiB, doch hast du mich geschwarzt. 
Pflegt doch die Sonne 
Der Erden Wonne, 
Ihr selbst das Leben, 
Gar oft zu geben. 
1st sie gleich schwarz, siewird dennoch geherzt. 



4. Komin, komm mein Herzo! 
Du Sonnenkerze! 

Lafi mich der Erden 

Doch gleich noch wcrden, 

Und warme mich durch dcin erhitztes Blut. 

Bin ich gleich haBlich 

Und ctwas gruBlich, 

Wirst du die moine 

Und ich der deinc, 

So machet deine Zier das Bose gut. 
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Aria 2 

a 3 Voc. cum 5 lustrum. 

Ef ist verwund't durch ihren Mund, 
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2.Ach Ungemach! 

Ich, der ich sonst in Lieben 
Gar niemals bin geblieben, 
Befinde mich so schwa ch, 
So furchtsam und erschrockcn 
Als Herkules beim Rocken, 
Das ihm zwar schlecht anstund: 
Ich bin vcrwund't. 



4. Du meine Lust! 

Und auch zugleich mein Schmerze, 
Der du die Licbeskcrzc 
Entziindet meincr Brust; 
Hast du mich nun gefangen, 
So still auch mein Verlangen 
Und macho mich gesund: 
Ich bin verwund't. 



3.0 seligs Kind! 

Wie glUcklich war die Stunde, 
An der du diesem Bundc, 
Erschienest aid ein Wind, 
Der allea von sich bliese, 
Was sich sonst schon erwieso, 
Verbinde mich jetzund; 
Ich bin verwund't. 



5. Was fiihrst du doch 
Fiir zauberisehe Worte, 
Durch die Rubinenpforte, 
Die mir ein solches Joch 
Auf meino Schultern legen, 
DaB ich mich kaum kann regen, 
Dir Circe tu ich kund: 
Ich bin verwund't. 



6. Nun, soil cs sein, 

DaB ich dein Knccht mufi sterben, 
So laB mich nicht verderben, 
Und lindre meine Pein. 
Soil Herkules denn spinnen, 
So la 8 cs immcr rinucn 
In dich und dcinen Mund: 
Ich bin verwund't. 
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Aria 3 

Canto solo con 5 Instrum. 

Yerliebet seiu macht grofie Pein. 
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B 7 i 



bet bin, Ach! das machst du, o Her . 'Ken 



3Efc* 



o Her - zous.sinn, duGtit- tin 

* i 




5 S 



<; 



^=i?^ 





^ f r p j ^-j uifj- T-ar^ g^ 




die . sor Er_ den, durch dich tiab ich verzaubertmusscn wer . den. O Hinimel hilf undstehmir 

t= 1 1 » ^ 





^S 



bei! ich ruf uud schrei Achldas machst du, o 



f 
Her . zens.sinn, daS ich ver - lie. bet bin. 




, Ritornello. 




D.D.T. XIX. 



BSB 



Das vicrte Zehn. 



k:i 






g?^p l 



i 



2- Wie oft hat manche Nacht 

Mich iiber dich vcrwirrt gcmacht? 
Du Preis von alien Schonen! 
Nach dir, o Zier muB ich mich taglich sehnen, 
Es kann kcin groBrer Schmerze sein 
Als solche Poiiif 
• Da mich so oft verwirret macht 
Von dir so nianchc Nacht. 



4.Cupido nimm mich an, 

Und zeige mir die rechte Bahn, 

Da ich weiB anzulenden! 

Wirst du hierzu mir rechte Hiilfe senden, 

So sollst du mcin Neptunus sein 

Und zwar allein, 

Nur zeige mir die rechte Bahn, 

Und nimm mich gnadig an. 



3, Kcin Sehiffwird so gefiihrt, 

Wann solches gloich cin Wetter rilhrt. 

Dor Schiff^jinann kann entschwimmen, 

Wie oft verhofft er an den Pels zu klinnnen 

Nur ich, ich schweb in einer See, 

Dn Angst und Weh 

Mich arger als ein Wetter riihrt, 

Ja ganz und gar enlfuhrt. 



5. Ich aber srhworo dir, 
O Scheme, die ich allhicr 
Fiir alien andern liebc, 
DaB wo ich so von dir vcrlassen bliebe, 
DaB du mir eino Todcspein 
Wirst taglich sein, 
Zu sterben in der Licbsbegier, 
Das schwor ich dir allhicr. 
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Aria 4 

Canto solo con 5 Instrum. 

Die Frohlichkeit acht' keineu Neid. 
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Das vicrte Zehn. 




2. Die Toren,die da nur fiir sich 
Hinleben karg und kiimmerlich, 
Und doch dabei viel Giiter haben, 

m 

Die sein nicht wert, daB sie einmal 
Mit einer deutschcn Frcundo Zahl 
Sich recht ergotzend sollen laben; 
Die meisten sind mehrenteils armer als arm, 
. Wir singen und springen und fiillen den Darm, 
Und sein wir nicht reich, so fehlt uns doch nichts, 
Drum trost euch ihr Neidcr des blinden Gesichts, 

Sa sa sa sa sa sa sat 



4. Drum kommt ihr Briider und geht mit, 
Geht mit,weil uns der Wirt noch bitt, 
Es wird doch schon ein ander kommen, 
Mit dem ihr ungenotigt miiBt, 
Und der nichts mit euch trinkt und iBt, 
Ob ihr euchs gleich habt vorgenommen. 
Es ftihret doch seine Zeit jegliches Ding, 
Der edle Stein zieret den goldenen Ring. 
Ein ehrlicher Kerl, der was rechtes will sein, 
Der liebet die Liebste, den FreundunddenWein 

Sa, etc. 



3. Hatt' ich der Welt zu Lieb und Lust, 
Wie sie gewollt, gezahmt die Brust, 
War ich zu dieser Stund ein Narre: 
Drum machV ich es wie mir's gefiel, 
Und lieB den andern auch ihr Spiel. 
Was frag ich nach dem Spottgeplarre? 
Denn war es was kiinstlich's, so konnt ich ea auch, 
So aberkommts nimmermehr bei mir in Brauch, 
WeiB einer was bessers, so ist es ihm gut, 
Ich bleibe doch noch wohl ein ehrliches Blut, 

Sa, etc. 



5.Du Schone, wo du jetzund sitz'st, 
Und mit den hellen Augen blitz'st, 
Denk nicht, daB deiner wird vergesscn, 
Es wird uns nie kein Rausch gebracht, 
Du wirst wohl hundertmal gedacht, 
Wer weiB,was du gemacht indessen? 
Doch mache nur was du willst, glaube nur frei, 
DaB Cypripor bei uns noch ebenwohl sei, 
Und daB uns der Hudler in Ohren stots liegt, 
Auch ofters die Herzen im Trunke besiegt. 

Sa, etc. 



6. Wohlan! Ihr Briider, Liebst' und Wein, 

LaBt uns nunmehr beisammen sein, 
Und sollt es gleich sein in Gedanken, 
Bleibt nur bestandig wio ich bin, 
Ich sichr' euch, daB mein edler Sinn 
Zu kciner Zeit wird von euch wanken. 
Wir brauchen uns uns'rer Zeit,"aber mit Lust, 
Die vielen ehrliobendon Freunden bewuBt, 
Und sage noch einmal: Wem das nicht gcfallt, 
Der bleibe nur fiir sich, und schabo die Welt. 

Sa, etc. 
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Aria 5. 

• Canto solo con 5 Instrum. 

Es fehlet ihr nur eine Zier. 
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2. Dein Angesicht und deine Hande 
Beschamen Purpur und den Schnec, 
Wenn ich nun auch das beste fande, 
So thate mir gar nichts nicht weh. 
Ach Schatz, wer hat es denn versehen? 
Wie ist dir doch so kurz geschehen? 



5. Was boll mir doch die schonste Geige, 
Wann ihr das Obcrgriffbrett fehlt? 
Was macht man mit dem Jungfernzeugc, 
Wann da der finger Lust gequalt? 
Wer wird ein Instrument crgriinden, 
Darbei kein rccht Klavicr zu finden? 



3. Ei, mangeln eben dir die Briiste, 

Die doch der Jungfrau Ruhm und Ehr? 
Ach wenn ich liebstes Kind nur wiiBte, 
Wie deiner Zier zu helfen warl 
Hiittst du sie gleich von edlen Steinen, 
Nicht wiirden sie natiirlich 6cheinen. 



6. Was die Natur uns iibergibet, 
Das muB ja auch begriffen sein, 
Und was man nun am meisten liebct, 
Das stellet sich bei dir nicht ein. 
Wer hat mir sender Loch gepfiffen, 
Und eine Pfeifen recht begriffen? 



4. Man siehet doch sonst alle Gaben, 
Die eine Jungfrau fiihren soil, 
Ganz herrlich und vollkommen haben, 
Nur die3cs fehlt, ist dies nicht toll? 
Moin Kind, wie steht dir denn zu raten? 
Frag doch die Mutter und die Paten. 



7. Zwar dir wird nichts als dieses fchlen, 
DaB deine Brust nicht Briiste hat. 
Wie kannst du aber dich vermfchlen? 
War Evens Brust denn auch so glatt? 
War ihr dergleichen abgegangen, 
Wir waren noch nicht angefangen. 



S. Nun komm, mein Kind, wir wollensehen, 
Wie diesem noch zu helfen sei. 
Ich will in etwas zu dir nahen, 
Und meine Hand wie warnicn Brei, 
Auf deine Brust und Glieder legen, 
Vielleichte wird sich was erregen. 
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Aria 6 

a 2, Canto e Ten. 

Liobesgespraeh zwischen Amyntas und Dianen. 

Aniyntas. Die Liebe brennt den, dor sie kennt. 
Diana. Erst bringt sie Leid, doch endlich Freud. 

Diana. 



Amyntas (Tenor). 
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Amyntas. 

3. Machtige Gottin, was muB dich bewegen, 

DaB du mich immer recht hohnisch anlachst, 
Und gar so heimlich und spitzig verachtst? 
Treufle von deiner Genadc den Regen, 
Welcher mich Armen ermuntern kann, 
Schau doch, schau mich 'was lieblicher an. 

5. Herze dcs Hi mm els und Wunder dcr ErdenI 
Sch&nstcs Geschopfe, vortreffliche Zier, 
Andre doch deine Gcdanken mit mirl 
Mufitest du darumb so kostbarlich werden, 
Als du von Jupitern wurdcst gczcugt, 
DaB du zu lauter Verachtung geneigt? 

7. Augc des Herzens, und Sonne dcr Krankcn, 
Jetzund vergehct mein schwaches Gesicht, 
Weil mir die gcittliche Hilfo gebricht, 
Weifi ich dir dieses, o Schone zu danken, 
DaB ich so jammerlich sterbe dahin? 
Licbste! das machet dein widriger Sinn. 



Diana. 

4. Amyntas, ach nein, nein, ncin, nein, nein, nein! 
Ich bin noch zu klein, drum kann ca nicht sein. 
Was soil mein Regen viel begieBcn, 
Es m (3 elite dich vielleicht verdrieflen 
Denn or ist ofters nicht gar rein, 
Und wic willst du Erquickung finden? 
Es wtirde dich vielmehr entzunden; 
So hottest du noch grCBre Pein. 
Nein,nein, nein,nein,es kann nicht sein. 

6. Amyntas, ach nein, nein,nein, nein, ncin! 
Ich bin noch zu klein, drum kann es nicht sein 
Was soil ich dir noch viel verhehlen, 
Ich werde nicmals mich vermahlen, 
Denn ich bin lange nicht so fein, 
Als deine Lippen mich gepriesen, 
Vielmehr hast du mir Holm erwiesen, 
Geh nur recht in dein Herz hinein. 
Nein, nein, nein, nein, es kann nicht sein. 

8. Ach Liebster, ach nein,nein, nein, ncin, nein, nein, 
Dich lieb ich allcin, drum kann es nicht sein, 
DaB du um eincr Nympho willen 
Die Gruft der Erden solltest fiillen. 
Ermuntre dich, du bist ja mein, 
Ach hore wio mein Herze weinet, 
Ich hab' es nie mit Ernst gemeinct, 
Je stirbst du dann in deiner Pein. 
Nein, nein, nein, nein, das muB nicht sein. 



10. Am. Blast denn dein Mund,o mein Verlangen, 
Mir winder Geist und Leben ein? 
Di. Ach ja, ich habe dich umbfangen, 
Und will deirf Allerliebste sein. 



11. Am. Wie kunntest du mich vor so kr&nkcnl 
Mein Aufenthalt, wic war dir doch? 
Di. Ach laB uns doch was anders denken, 
Ich tat zu viel, es krankt mich noch. 



12. Am. Willst du mein treues Herze lieben, 
Und mcinc Seele, die dich liebt? 
Di. Ach ja, von dir soil mich nichts trciben, 
Weil mir dein Herze sich ergiebt. 
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Aria 7. 

Canto solo con 5 lustrum 
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2.Euch ihr Seufzer, die ich muB verschiitten, 
Will ich mit gepreBtenflHerzen bitten, 
DaB ihr euch mogt durch die Ltifte wagen 
Meiner SchCnen 6olches vorzutragen, 
Wic ich ihretwegen tiiglich leide, 
Mich entschlagend aller Lust und Freude. 



4. Doch indessen will ich immer hoffen, 
Dann der Venus Gnade Bteht noch offen; 
Wer nicht hoffet, kann auch nicht gedenken, 
DaB die Liebe sich noch werdc lenken. 
Berg und Tal kommt zwar nicht leicht zusammen, 
Aber noch wohl zwei verlicbte Flammen. 



3.0 Cupido! soil ichs noch erleben, 

DaB sie mir, wie vor, wird wiedergeben, 
Einen KuB, und ihr verliebtca Herze, 
So ergc.b ich billig mich dem Schmerze. 
Aber schwerlich wcrd ich dies crlangen, 
. DaB ich mog' an ihrer Seite prangen. 



5. Darum will ich alles Tun und Dichten 
Nur auf dich und deine Schonheit richten. 
Wenn du gleich von mir bist weit entfernet, 
Und dein Augenlicht mich nicht besternet, 
So bist du doch bei mir in Gedanken, 
Und darvon begchr ich nicht zu wanken. 
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Aria 8. 

Canto solo con 5 lustrum. 




1. Fleug, 



fleug Psyche, fleug, 



fleug, fleug, fleug, 
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2.Hier lafit ihr die Lie _ bes.flamm eu . rem lieb.steu Brau ,ti - gam, gleichnach seunem Her.zen schie - . 
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Das vierte Zchn. 




3. So ge . nie.Be frisch und frei, deLner Lust du schd _ nes zwei, und er - lau - ge dein Ver - Ian _ 
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Aria 9 

Canto solo con 5 Instr. 

Cupido zwar ist blind, doch trifft er auch geschwind. 



nein, nein,nein,neiii,nein, es 
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Das vitTtc Zehn. 




1. Der.glei.chen Macht, hab ich schon Ian 
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ner Lie.besgott! ich bin dir run- ein 
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2.Hier lieg ich nun, 

Und kiisse deinen Thron, 
Von dem du Pfeil und Bogen nahmst, 
Und mir sobald ins Herzo kamst, 
Ach! laB raich doch zu Venus Sohn, 
Nur aiuh fein.panfto ruhn. 



-i. Das schono Bild, 

So du mir vorgestelltj 
Erwmehe gegon mir, wio ich 

Erweichei bin renht innerlich. 

So hab ich denn, was mir gefullt, 
Und bin fiir mich gostillt. 

Cupido ut svpra. 
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Symphonia. 



Aria 10 

a 2 voc. cum 5 Instrum. 

Die unfreimdlicke Mopsa. 
Der verliebte Dafnis. 

Er liebt zwar sie, sie aber nie. 






it ■ — 



D.D.T. XIX. 



BSB 



ioa 



Das vierte Zelin. 



(Die unfreundliche Mopsa.) 
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Willst du stets un - be - kiis _ . set blei . ben, du bist noch lieb _ lich, 
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So kann ich kei.nen Trost er - wer . ben? 



Ge - wifi - lich mor - gen bin ich tot 
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Das fiinfte Zehn. 

Aria 1. 

Wie balde wird der Zweck verirrt. 
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2. Wo ist mein freier Sinn? • 

dafi ich nicht mehr mein eigen bin! 

Bald steh ich, bald geh ich 

Und weiB nicht wohin! 

Was hat der Gotter Macht 

Fiir ein VerhangniB iiber mich erdacht? 

Hier seind zur Stelle 

Die Ungliicksfiille, 

So mir allein erregen solche Pein. 



3. Mein angefangnes Tun 

Kann sonst auf nichts als bloBer Hoffnung ruhn, 

Mit Sagen und Fragen 

Ei, wer hilft mir nun? 

Bald denW ich: jetzt wirds sein, 

Und gleich verkehret sich das Ja in Nein. 

Nun muB ich schweben 

In solchen|jLebcn, 

Und also wird mein ganzer Zweck verirrt. 



1. Ihr Sinue[n] die ihr mir 

Ein Ungliick iibers andVo bringt herfUr, 

Ihr weiset und preiset jene Sonnenzier, 

Die mich sonst nngclachf, 

Nun mehr sich aber fiir mir dunkel macht 

Doch muB ich denken, 

Mein ganzes Kranken 

Sei hingestellt, 

Es geht so in die Welt. 
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Das fiinfte Zelm. 

Aria 2. 

Der Rheinwein schafft den Sinnen Kraft. 






gbld_ne_ Zier ko . sten ganz al . .lei. . ne. Wenn ihr fiin . fe seid imd ich, 
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2. Was ist das fiir eine Lust 
So vergniigt zu leben, 

Die der We in kann unsrer Brust 

Ganz entztickend geben. 

Kommt und lafit uns frohlich sein, 

Ihr beliebten Sinnen, 

Denn ihr konnt durch diesenWein, 

Was ihr wollt, gewinnen. 

3. Erstlich pflegt es zu geschehn, 
DaB er das Gesichte 

Ganz erquicket, wann wir sehn, 
Wie er so fein dichte 
Und so schon im Glase steht. 
Man kann eigend merken, 
Wie sein Glanz zujiicke geht, 
Das Gesicht zu starken . 



5. Gleich darbei so steiget auch 
Aus dem schonen Glase, 

Der Geruch durch seinen Brauch 

Kraftig in die Nase. 

Ei, wie starkt er das Gehirn 

In erfreuten Wesen, 

DaB der Schlaf und auch die Stirn 

Alsobald genesen. 

6. Der Geschmack nun kann uns recht 
Allererst erquicken, 

Der kann sich so schlank und schlecht, 
In die Gurgel schicken, 
In die Kehle gleichesfalls, 
DaB bei seinen Gaben, 
Mancher einen Kranichshals 
Wunschete zu haben. 



4. Wenn man ihn einschenken hort 
Und so lieblich rauschen, 
Macht er einen ganz bethort, 
DaB man recht kann lauschen, 
Als bei einer Wasserrohr 
Odor an dem Bache. 
Dadurch scharft er das Gehor 
Und dient wohl zur Sache. 



7. Und darauf dann fiihlet man, 
Wie er unsre Glieder 
Durch und durch recht starken kann, 
Wenn er hin und wieder 
In die leeren Adern geht, 
Und macht gut Geblute, 
DaB der Mensche recht besteht 
In vollkommner Giite. 



8. Sehet nun! wie sich der Wein, 
WeiB in uns zu schicken, 
DaB wir ihm verbunden sein, 
In gar vielen Stiicken. 
Kann er uns're Sinnen so 
Und den Leib begraben, 
Ei, so macht euch mit ihm froh, 
Weil ihr ihn konnt haben. 
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Aria 3. 

Der Rheinsche Wein tanzt gar zu fein. 




1. Seht doch wie der Rheinweia tanzt, in dem scho_nen Gla _ se, 
Wie er hin und wie _ der ranzt, und kreucht in die Na . se, 



dass 
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vom Ge. ru.che bald, 
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2. Lieber Rheinwein kiisse mich, 
Mit verliebten Scherzen, 

Ich hingegen werde dich 
Weidlich wieder herzen. 
Driicke doch die beste Kraft 
Von der Berge Klippen, 
Namlich deinen Rebensaft 
Dicht an meine Lippen. 

3. Du bist doch das beste Gold, 
Das man recht kann brauchen, 
Darum bin ich dir so hold, 
Darum will ich tauchen, 
Meine Zunge tief in dich, 
Tief in deine Wellen, 

Denn ich weiB schon, daC sie mich 
Wohl zufrieden stellen. 



4. Du durchsuchst die finstre Gruft 
Der subtilsten Glieder, 

Und des ganzen Leibes Kluft 
Artig hin und wieder. 
Erstlich plumpst du tief hinein 
In des Magens Ranzen, 
Und wenn wir recht lustig sein, 
Fangst du an zu tanzen. 

* 

5. Aus den Magen in den Kopf, 
Springst du so behende 

Als in einen hohlen Topf, 
Kletterst an die Wiinde, 
Und willst immer oben naus, 
Machst em solches Larmen, 
DaB bei uns das ganze Haus 
Hebet an zu schwarinen. 



Q^Nun so tanz me in lieber We in 
Tanz in deinem Glase, 
Tanze, weil wir lustig sein, 
Tanz auch in die Nase. 
Dutch die Nasc tanze fort, 
Wo du hin kannst kommen, 
Und so wird uns auf dein Wort 
Alles Leid entnommen. 
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Aria 4. 
Eines von der Penelope Liebhabers Klagerede an Sie. 

Penelope macht Angst und Well. 
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2. Dein Freundlich sein 
1st meine Pcin, 

Weil ich darvon nichts kann genieBen, 
Wenfl wollt es nun wohl nicht verdrieBen? 
O liebstes Kind,. 

Was muB doch deinen Geist bcsitzen, 
Dafi du willst keiner Seelo niitzen 
Und hast sie doch so oft entzimd't. 



5. Wann deine Haut 
Du Jugendbraut, 

Den Schnee aus Alabaster zeiget, 
So fiihl ich schon, was mich betreuget 
Dein Tugendschein 

K6mmt alsobald und macht sie triiber, 
Er leget einen Flor dariiber, 
Wie kann ich nun vergnuget.sein? 



3. Der Tugend Pracht 
Und Tugend Macht 

Seindgleich und gleich in deinenj] Herzen, 
Und die erregen meine Schmerzen. 
Der Tugend Glanz 
Entziindet meine matte Seele, 
Und daB ich mich 60 angstlich quale, 
Macht deincr Keuschheit Tugendkranz. 



6. Wann eine Hand 
Sich zu mir wand, 
Auf Antrieb deiner zarten Jugend, 
So fand ich alsobald die Tugend 
Und zog sie fort, 
Gab init der andern zu verstehen, 
Es ware nichts, ich sollto gehen, 
Das war mein stummes Abschiedswort. 



4. Wann dein Gesicht 
Mir Trost verspricht, 
So zichen es zuriicke wieder 
Die tugendvollen Augenlieder, 
Durch derer Scham 
Bleib ich gemartert und gekranket. 
Ach y was hat ineinen Sinn gelenket, 
DaB solches jcmals an mich kam? 



7. Dies macht allein 
Dein Tugendschein, 
Du schonste von den Erdgottincn, 
DaB nicmand dir kann abgewinnen? 
O Wunderbild, 

Wer findet doch wohl deinesgleichen, 
Wie manche Nymphe muB dir weichen, 
Weil Tugend in der Jugend quillt. 
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Der Penelope Antwort. 

Sie liebt allein der Tugend Scheia. 
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2.Aber wer kennt nicht die grimmigen Feinde, 
So da der Tugend ein Liistermaul sein, 
Welche sie sturzcn in Jammer und Pein? 
Tugend und Gliicke scin nimmermehr Freunde, 
Wer sich der Tugend zu eigen ergibt, 
O der wird selten vonfl Gliicke geliebt. 

3. Aber nlchts minder so will ich drauf trachten, 
Wie mir die Tugend ein Eigentum sei, " 
Wer ihr zuwider ist, laster und spei, 
Nimmermehr werd ich dieselbigen achten; 
Kann ich nun endlich hierinnen bestehn, 
Werd ich den Gottern im Himmel gleich gehn. 



4. Eli ich mir laBse mein Herze bezwingen, 
Welches in Keuschheit und Tugend soil stehn, 
Ehe muS Troja in Feuer vergehn. 
Nimmermehr wiirde mich jemand besingen 
Von der Poeten vergotterten Kunst, 

Wenn ich nicht ziiumte mein eigene Brunst. 

5. Sollte mich ctwan die Wollust entziinden, 
Welche von miissigen Tagen herkommt, 
Wird sie durch Arbeit gar balde gchemmt. 
Solcher Anreizung kann Niemand cmpfindcn, 
Der sich den Miissiggang eifrig entschl&gt, 
Und sich die Emsigkeit fleiBig einpragt. 



6. Darumb so bleibet die Tugend mein eigen, 
Welche sich gar nicht mit Schande befleckt, 
Sondern die Sinnen zu Ehren erweckt, 
DaB sie mit Lobe recht himmelan steigen. 
Geht ihr Liebhaber, geht gehet nur hin, 
Niemand bezwinget den ehrlichen Sinn. 
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Was man nicht hof'ft, beliebet oft. 
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5 « 6 6 




6 7 6 




ft 




der al . le Ta . ge Tra _ nen zieht, 
die gar nicht so wie ich ver _ liebt. 



6 



6 




p 



JX 




il 





vi .i r - i 



; Ni ^ 




WohlanI es sci ihr auch 



_ er . ge - _ ben, 

5 6 ft Ji 



A.ste . ri - e 



nimm al - lcs hiii. 




Ritoruello. 




D. D,T, XIX. 



BSB 



124 



Das fiini'te Zehn. 




2. Vor diesen war mir Amarille 
Und Lysimene wie ein Staub. 
Sie kamen zu mir in der Stille, 
Doch war ich gegen sie wie taub. 
Wenn ich noch denke, wie die Nyraphen, 
Mich gar zu sehnlich angefleht, 

So muB ich mich jetzt selber schimpfen, 
Weil mir es eben also geht. 

3. Wie wunderlich muB es sich schicken, 
Worzu uns unsere Lust nicht treibtl 

Da hilft kein Mund= noch H&ndedriicken, 
Weil die Begier zuriicke bleibt. 
Tut man es manchmal zu Gefallen, 
So ist die Jugend noch darbei, 
Sonst blieb es mit dem andern alien , 
Die Schonheit sei auch wie sie sei. 

4. Hingegen wo die Sinnen zielen 
Auf einer Dirnen Ebenbild, 

Da muB die ganze Welt mit spielen, 
Weil keine Furstin so viel gilt. 
Was sich das Herz hat ausersehen, 
MuB allzeit libergottlich sein, 
Ein andrer laBt es auch geschehen, 
Und heifit sie lange nicht so fein. 



5, So spielen hier die Amouretten, 
Mit uns in dieser blinden Welt, 
Und fiihren uns an ihren Kettenj 
Wir tun, was ihnen nur gefallt. 
Mir geht es ebenso, mir Armen; 
Asterie willst du denn nicht 
Dich uber meine Qual erbarmen? 
So and're doch dein Angesicht. 

6, Der Purpur und die Rosenwangen, 
Der Schnee, der auf den Bergen steht, 
Wo deine weiBen Perlen hangen, 

Da jener diesen weit vorgeht, 
Der runde Leib, die zarten Glieder, 
Die stimmen wie der Westenwind, 
Und die verliebten Augenlieder 
Entziinden mich, mein liebstes Kind. 

* 

7, Nun bist du iiber dieses alles 
Die groBt' und beste Herrscherin; 
So andre doch auch gleiohes Falles 
Den vorgefaBten festen Sinn, 

Und sprich: Ihr treuen Untertancn, 
Habt ihr Cleandern so verletzt, 
So will ich ernstlich euch vermahnen, 
DaB ihr ihn wiederumbergotzt. 



8. Soil dieses nun, mein Kind geschehen, 
Und bringst du mir das Gllicke bci, 
DaB ich dir kuhnlich durfte nilhen, 
So schwor ich dir hicr ohnc Scheu, 
DaB mein Gemiite deine Tugcnd 
Soil allzeit heben himmelan, 
So lang ich deine silBo Jugend 
Mit meiner Jugend brauchen kann. 
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Aurorens Brust die grofite Lust. 
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2- So bald du dich zeigst 
Und gegen uns neigst, 
So werd ich gleich entziicket 
Und erquicket. 

Hingegcn wo du nicht zu sehen, 
So ist's geschehen, 

■ 

gottliche Brust, 
Urn alio meine Lust! 



3. Ihr Wolken, die ihr 
Die lieblichste Zier 
Des Morgans, wenn es taget, 
Zu uns traget, 

Erzahlet doch, bitt ich, der Schonen, 
Wie sich mein Sehnen 
In taglicher Ehr, 
Urn sio fast gar verzehrf 



4. O gottliches Kind, 
Wie bist du gesinnt, 
Mich durch die suBen Flammen 
Zu verdammen. 
Erbarme dich edlesto Sonne, 
Blcib meine Wonnc, 
So leb' ich in dir, 
allerschonste Zier. 
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Aria 8. 

Es bleibet ihr und ihrer Zier. 
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2.Wio man die Sternen 
Anschaut von fernen: 
So strahlt dein Licht, 
Wann dein Gesicht, 
In unsre Nacht einbricht. 
Die Augen schimmern 
Mit solchem Glimmern 
Und hellen Flimmern, 
DaB alle Welt 
Dich,du Schonc, fur gottlich halt 



3. Ihr sanften Winde, 
Blast doch geschwinde 
Auroren zu, 
Das, was ich tu, 
Sonst hab ich keino Ruh. 
KiiBt ihre Wangen, 

* 

So mich gefangen, 

Ihr konnt's erlangen, 

Ich abcr nicht, 

Jo dennoch bleib ich ihr stets verpflicht. 
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Aria 9. 

Ein Freund, ein Trunk, ein Lieb, ein Sprung. 
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2.1hr Helden lafit uns lustig sein, 

Ein treuer Freund und ein Glas Wein, 

Die schicken sich sehr wohl zusammen; 

Wann wir einander tun Bescheid, 

So sieht man ja die Redlichkeit, 

Aus unsern frischen Herzensflammen. 

Kommt dann dcr Feind, so sind wir ems, 

Und schlagen alles, daB uns keins 

Kein einzig Haar vcrmag zu kriimmen. 

Erhalten wir das Feld,so sieht 

Ein Jcder, wo die Bcutc bliiht, 

Und wo das beste pflegt zu schwimmen. 

Ein Trunk, ein Sprung, ein Schwert,ein Pferd 

Ein Herz, ein Scherz recht frci, 

Ein Freund, ein Feind, ein Lieb, ein Hiob, 

Ein Klang, ein Sohwang dabei; 

Worn das gefallt in dioser Welt, 

Dor komm in unsrc Reih, 

Und mach es mit auf Schritt und Tritt 

Recht frohlich ohne Schcu. 



3.Wohlan,wir wollen diesc Nacht 
Auf lauter Frcuden sein bedacht, 
Es gilt euch, ihr verschwornen Hcrzcn. 
Wer eine Liebste haben will, 
Dcr kann mit ihr in aller Still 
Und ohne Sorgen freundlich scherzen. 
Indessen trinken wir rein aus, 
Und keincr raumc dieses Haus, 
Bis wir einander wohl geeichet. 
Heran! ihr Helden tut Bescheid, 
Und trinkt in lauter Frohlichkeit, 
So langc noch der Wein rum rcichct. 
Ein Trunk, ein Sprung, ein Schwert, ein Pferd, 
Ein Herz, ein Scherz recht froi, 
Ein Freund, ein Feind, ein Lieb, ein Hien, 
Ein Klang, ein Schwa ng dabei; 
Wein das gefallt in dieser Welt, 
Der komm in unsro Reih, 
Und mach cs mit auf Schritt und Tritt 
Recht frohlich ohne Scheu. 
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Aria 10. 

"Wer froh will sein, liebt Bier undWein. 
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2. Wie ofte hat uns Tag und Nacht 
Schon Frohlichkoit gcmacht, 
Wcnn wir den schlimmcn Neid verlacht, 
Und keinc Heuchclci geacht. 



5- Verzeihe mir.du Zier dcr Welt, 
DaB ich beiseit gestellt 
Das Frauenzimmer ungemeld't, 
Weil mir es itzund so gefallt. 



3. Du siiBer, lieber Rebensaft 
Gibst uns doch Herzcnskraft; 

Ich habe mich in dich vergafft, 
DaB ich dir bleibc stcts verhaft. 



6- Wo nil abcr cin Planotenschcin 
Fur sic wird treffen cin ? 
So wollen wir reoht hiibsch und fcin, 
Mit iluuMi auch wohl lu*4ig sein. 



■l.Du edles, nusgelegncs Bier, 
Dich trink ich fiir und fur, 
Und sehne mich aus Durstbcgicr 
In vollcr Herzenslust nach dir. 



7. Jetzt aber laBt uns lustig sein, 
Bei gut em Bic? und Wein, 
Weil wir noch hier des Lebcns Schoin, 
(JenicBcn also siiE und fein. 
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Aria 1 

Canto solo, con 5 lustrum, 

Dei* Liebe Neid erweckt sein Leid 
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2. Midi krankt CH nuf, daB aich der Ncid 
So iibcrhebt bci diescr Zeit, 
DaB seine Schlatigcn 
Mich ffcst HtnfanKcn, 
Und ich mit Verdrufi 
Geplagt scin muB- 

Wann icli gleich nicht dcr Liebo denke, 
So wacheu doch dos Noidos Ranke. 



3. Das krankt mich auch, daB nicinc Zicr 
Nicht mehr zufrieden ist mit mir; 
Demi moino Neidor, 
Die stehen Icidor, 
Gar zu vohl bci ihr: 
Dahcr milB mir 

Auch alios widerwartig gehen, 
Und also kann ich nicht bestehen. 
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Aria 2. 

Er bittet sie durch seine Knie 
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2. Nun bloibot gar eben 
Mein Tun und Lcben 
Dir ganz ergcbcn, 
O BChonos Kind! 

Acb dampfo, was du so sohr entzund't; 
Bcninun mir dio Pcin! 
Ifh fiihlo von Hcrzcn 
Flannnondo Schmerzcn, 
Brcnncndo Kerzen, 
Wolche noch glimmcn von doinen Schein. 



y. Nun woil ich gefuiuk-n, 
Was mich entziickel 
Und rccht crquicket, 
AcJi su'Bcs Herz! 

So komm und stille dun Liobrssrhmerz. 
Hier knie ich fur dir, 
Mit flehendon Sehncn, 
Lai) dicli gewohnen, 
Mich zu hcsrhoncn, 
Und zu orgotzen durch dcinc Zicr. 
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Das secliste Zohn. 

Aria 3. 

Wer lieben kann, der nehrn' es an. 
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Wir waren nicht auf dieser Welt, 

Wann unser Vater sich 

Hatt einem Klotze gleich gestellt, 

Er machte noch, daB ich 

Und wohl viel hunderdtausend auch 

Ankommen durch den Liebsgebrauch. 

schone Herrlichkeit, 

Du gibst dcm Menschen lauter Lust, 

Du zuckerst ihren Mund und Brust, 

Du wiirzest ihre Zeit. 

Drum liebe nur, wer lieben kann, 
Und kehre sich nicht dran, 
Dcnn wen's verdrieBt, der tu cs auch, 
Mich geht es gar nichts an. 



3. Aurelia war vor dcr Zeit 
Mcin allerliebstes Kind, 
Nach diesem kam ich andcrweit, 
Und war im Lieben blind. 
Im Finstcm schlich ich gem herum, 
Und ob gleich mancher Weg war schliimn, 
So reut cs mieh doch nicht; 
Wars Fillis nicht, so war es doch 
Clorindo unci wo nianche noch 
Dcr Liebcskitzel sticht. 
Drum liebo nur etc. 



I. Wer hier auf dieser Welt nicht liebt, 
Der ist nicht wert der Welt. 
Und wer gar niemals Achtung gibt 
Auf Venus Rosenzelt, 
Der ist ein Ochs und wildes Schwein, 
Der kann fiirwahr kein Mensche sein. 
ncin, so bin ich nicht, 
Wer wollte denn die Lebenszcit, 
Nicht brauchen mit Ergotzlichkeit 
Durch ein schiin Angcsicht? 
Drum liebe nur etc. 
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Aria 4. 

Wer freundlich ist, auch gcrne kiiBt. 
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2. Solches merkt ich neulich eben, 
Da ich mit Betrug und List 
Einc schttno Nymphe kiilJt! 

Ei wie starkte sich mein Leben, 
Als ich sie so wohl beruckt 
Und an meinen Mund gedriickt. 

3. Sie tat zornig und ich lachte, 
Weil mein ungewaschen Maul 
Sich erwiese gar nicht faul, 
Sondcrn so behcnde machte, 
DaB ihr zuckersiifier Mund 
Gleich auf meinen Lippon stund. 

4- O wie zappelte mein Herze ! 
wie lieblich kam mirs fiir, 
DaB ich eine solche Zier 
Unvcrhofft 1130 stillcn Scherzc, 
So erschlendertc fcin sacht 
Und um einen KuB gebracht! 

5. Wahr ists, daB ich mich ergotzlo, 
Als mis neulich nicht geschehn, 
Denn bei ihrem Sauersohn 
Machte sie, duB ich mich let£tr, 
Weil bei ihrer Lieblichkcit, 
Halber Zorn war oiiurcstreut. 



6. Und daruber muBt ich gehen; 
Als ich nun nach Hause kam, 
Und mir was zu Sinne nahm, 
Konnt ich weder gehn noch stehen, 
Sondern 6etzte mich gleich hin, 
Ganz mit einen andern Sinn. 

* 

7. SaB auch eine lange Stunde, 
Da ich nichts nicht ,anders tat, 
Als nur mit den FiiBen trat, 

Und mit still und stummenQMunde, 
Stets die Lippen abgeleckt, 
Und mich hin und her gerekt. 

8. War ich nicht verstoret worden, 
Weil gleich jemand zu mir kam, 
Und mich bei den Hiuiden nahm, 
Sagend: was ist das fiir Orden? 
SaB ich, halt' ich, noch allein, 
Und bcleckte mich so fein. 

9. Schaut ihr Nymphen, solche Lippen 
Seind euch worden anvertraut, 
DaB fast unsre ganze Haut 

Sich zerstoBt an dicsen Klippen,- 
Wo ilu aber selber wollt, 
Maeht ihr* feiner, als ihr sollt. 



10. KUBt derhalbeii immcr wiedvr, 
Wenn cuch etwan jemand kuBt 
Weil ihr nichts hicrbci vermiBt, 
Als? daB euro Augenlieder 
Mutton auf und niedergchn, 
KiiBcii steht doch allzeit schon. 
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Aria 5. 

Aurora unci Stell' erscheinen schnell 
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2. Sie zieh'n gefangen 
Ein grofles Herze, 
Das fiir Verlaugen 

Fast stirbt im Schmerze: 

Arlemidoreu 

Hat nicht bezwungen, 

AIs nur Auroren 

Und Stellens Zungo. 

3. Die schonen Guben, 
So sie erweisen 
Und an sich haben, 
Seind hoch zu preisen; 
Die seltuen Sachea 

So sie ergotzen, 

Und una aalacheii, 

Seind nicht zu schatzen. 

4. Die schonen Miiuler 
Seind rechte Winden 
Und seidne iSeiler, 
Damit sie bindea 
Den, der sich wehret, 
Und nicht will dienen, 
Wie sichs gehoret 
Each Melusinen. 

5. Ihr schonsfen Wangen, 
Ihr hcllen Augen, 
Was ihr gefangen, 
Konnt ihr aussaugen, 
Meiu fettes Leben 
Wird fiir eucli durro, 
Und muB sich geben, 



Es wird ganz kirro. 



6. Die schonen Hugel 
Der weiBen Briiste, 
Seiud ja der Ziigel, 
Wenn man nicht wiifite 
Sich recht zu zahmen. 
Sie konnens zeigen, 
Und alles lahmen 

Was nicht will schweigen 

7. Die zarten Hiinde 
Sein ganz beschneiet, 
Hit WoII ohn' Ende, 
Dicht uberstreuet. 

1st das nun gottlich, 
Dem wir hier nahen, 
So muB nicht sptittlich 
Das andere sehen. 

S. Dieselben Glieder, 
So noch verborgen, 
Die mac-hen wieder 
Viel neue Sorgen; 
Mir wird gar werklich, 
Wenn ich dran denke, 
Weil ich so merklich 
Mich driiber kranke, 

0. Doch sei vergniiget 
Mein liebes Leben! 
Warm sich es fiiget 
DaB sie dir geben, 
Was du darfst sehen, 
So bist du gliicklich; 
Ach sollts geschehen, 
Stracks auirenblicklich. 



10. Ich fob* indessen 

Ganz voll von Hoffen, 
Und kann ermessen, 
Wie ich getroffen 
Von Venus Pfeilen, 
Gar zu erbarmlich 
Auf dreizehn Meilen 
Ach! gar zu armlich. 
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Aria 6. 

Der Augen Praclit wird blau betrackt 
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2. Die schwarze Farbe zeigt uns Armen 
Zu alien Zeiten Trauer an, 

Wann wir uns iiber 'was erbarmen, 
So sein wir ja so angetan. 
• Wer pfleget wohl nicht schwarz zu geheu, 
Wenn wir bei toten Leichen stehen? 

3. Derhalben miigen andre lob en 

Dor schwarzen Augen schlechten Preis, 
Sir. bleiben immerhin erlioben, 
Irh weiB, das ich 'was bessers weiB; 
Demi Galatheens Angesichte 

Macht alles andre ganz zu nichto. 



ti. Geht hin ihr schwarz beruBten Augen, 
LaBt mir mein gottlich Himmelblau! 
Das kann mir Herz und Mund aussaugen, 
Das ist mein rechler Gnadentau. 
Ihr Wo 1 ken, wollt ihr auf mich schieBen, 
Will ich euch gem in Demut griiBen- 

7. Man riihmt so sehr die weiBen Briiste, 
Die da mit blauen Adern stehn, 
Ich sag' auch, daB ich selbst nicht wiiBte, 
Was ihneu pflegle vorzugehn. 
Ei nun, so laBt die blauen Augen, 
Mir auch in weiBer Stirne taugen. 



4. Die fiihrt in ihrer klugen Stirne 
Zwei Iiimmelblauer Augenschein, 
Und die vertfirren meiu Gehirne, 
DaB ich nicht kann ineiu eigen sein. 
Die haben mir mein Herz gen om men, 
Wann mir ihr Glanz outgegen kommen 



S. Ihr seid mein Alles, ihr zwei Sonnen, 
Ihr seid mein blaues Firmament, 
Ihr habt den besten Preis gewonnen, 
Ihr habet auch mein Herz verbrennt. 
Durch euro Farbe wird belebet 
Der Schiffer, der im Meere srhwebet. 



5. Soil nun nicht blau viel schoner scheinen, 
Weil das des Himmels Zierrat ist? 
Denn sieht er schwarz, so muB er weinen, 
Hingegen lacht er (wie ihr wiBt). 
Wenn er von lauter blauen Liiften 
Sich pfleget eine Lust zu stiften. 



9. So lasset nun mein Schiff sich wen den 
Durch eure blaue Sicherheit, 
An jenen Hafen anzulenden, 
Wo sich mein mattes Herz erfreut, 
Und helft mich nach so vielen Stiirmen 
Durch euer Augenpaar beschirmeu. 
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Aria 7. 

Die Jungfern sein nur auf den Schein. 
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2. Sie sein so steinern nicht 
Als wie sie abgerichl, 
Es fiihlet ja ihr Mut 
Auch Fleiech und Blut. 
Man soil sie ehren, 
Wann sie sich wehren, 
Man soil sie driicken, 
Wann sie wegriicken, 
Und was sie treibeu, 
HeiBt nicht doch, laBts bleibeu. 



4. Bisweilen weuu man sieht, 
DaB ihrer viel bemiiht 
Auf einenij] Haufen sein, 
Mil lauter nein, 
So muB man sehen 
(Wie oft geschehn) 
Nur bald zuwandern 
Nach einer andern. 
Ob sie's gleich treiben, 
Mit nicht doch, lafits bleiben. 



3, Es schwiire mancher drauf, 
Sie taten keinen Kauf, 
Jedennoch kiiBt man sie 
JGanz] ohne Muh> 
Und so bleibt immer 
Dies Frauenzimmer, 
Was sie nicht meinen, 
Das soil erscheinen 
Ihr taglich Treiben, 
HeiBt nicht doch, laBt's bleiben. 



5. Denn wenn man wiederkummt, 
Da wird man gleich gehemmt; 
Es redct flags ihr Sinn: 
Geht nur dort hill! 
Da sie doch deuken, 
AchllaBt each lenken, 
An unser Wehren 
1st nichts zu kehren, 
Ob wirs gleich treiben, 
Ei, nicht doch, laBts bleiben. 



6i So si'lir verkehrot nan, 
Isl ein solrJi Jungfertun, 
Das oft fiir einen fleugt 
Und sich doch neigt. 
Sie pflegen immer 
So etwas srhlimmer, 
Sich zu verstelleii 
Als Junggesellen, 
Und "ft von Kiissen 

Am moisten zu wissen. 
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Aria 8. 
Der beste Weill kommt von dem Rhein 
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2. Neckerwein ist auch wohl gut, 
Doch macht er schlechten Mat* 
Er ist zu schwach und nicht sehr toll 
Und macht nur die Kaldaunen voll. 
Dieser aber stiirmt die Stirn 
Und belagert das Gehirn 
In erwiinschter Frohlichkeit, 
We mi man ihm recht tut Bescheid, 

SaJ ilir Briider, 

Singt und spielt die besten Lieder 

Auf den edlen rheinschen Weill, 

DaB der Rhein 
• Horet wie wir friihlich sein! 

Hollah, hclienkt die Homer ein! 



•J. Frank*Miwein geht auch noch m it 
Auf mauchen Ritt uud Tritt, 
Zumalon wenn er pflegt zu sein 

Und kommt von Wiirzburg an dem Stein. 
Aber Mosler gilt doch mehr, 
Bacheracher hat mehr Ehr, 
Und Rinkauer machet gut 
Wie Hochheimer, Mut und Blut. 
8a! ihr Briider efc. 



5. Seht auch Deutschland wie es liegt, 
Und sich so wohl gefiigt, 
DaB bei uns so viel Eichen sein 
Zu ehren unsern rheinschen Wein. 
Dies GefiiB ist ihm bestellt. 
Wo er sich am besten halt, 
DaB er so alt werden kann, 
Al.s ein ehrlich deutscher Mann. 
Sa! ihr Briider etc. 



1. Andre Weill© wie sie sein, 
Die sclimecken nicht so feiu. 
Sio sclimecken zwar, doch aber nicht 
So lange, wie bei dem geschicht. 
Dieser bleibt im besten Tausch, 
Ob er schon macht ein el) Rausch, 
Trinkt man doch den andern Tag 
Wiederumb so viel man mag. 
Sa! ihr Briider etc. 



♦5. Also bleibt es nun darbei, 
UaB iiber ihn nichts sei. 
Du lieber Rhein We in blnib^st wohl 
Fur dir ist meine Gurgel hohl, 
Solche wird a la den n gestillt, 
Wann du sip wohl angofiillt: 
Erstlich Wein, hernach kein Bier, 
Dieses Sprichwort loben wir. 
Sa! ihr Briider etc. 
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Aria 9. 

Die Martinsgans spricht Bacchus kairas. 
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1. Wer sich nut mir in 
Der liebt fiir al . lea 
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2- Denn wer uicht trinkt, der stirbt gar leicht, 
Woil seine Kraft und Saft entweicht. 
Ein soleher, der sich selbst nicht stiitzt 
Erfiihrt auch, daB er niemand niitzt. 

Weil nun ein Jedermaun die Freude lieben kann, 
Wohlan, so trinke denn ein Jedermaun. 



3. Dies gute Volk ist auch allhier 
Und trinket lieber Weill als Bier. 
Drum soil me in werter Rebensaft 
Erwecken ihre Herzenskraft. 
Weil nun etc. 



5. Seid ihr erquickt, ihr guten Leut, 
Ei nun, so tanzt in Frohlichkeit, 
Und wenn ihr werdet miide sein, 
So kostct nur den guten Wein. 
Weil dann otc. 



4. Ihr Satyren auf, auf, steht auf, 

Vollfiihret euren Tunz und Lauf. 
Frisch auf, und tanzt, auf, auf, wer kanns 
Zu Ehren unsrer Martinsgans. 
Woil dann etc. 



6. Auf Evoe! raft alio Wilt, 

Weil aller Welt mein Tun gefallt. 
Es ist aurh keine Lust da nicht, 
Wo Ceres und sein Wein gebricht. 
Weil dann etc. 
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Aria 10 

a 2 Cant. 

Auf Johann Heinrich Schmeltzers Lamentation gerichtet. 

Weil Sie ihu plagt, Er sich beklagt. 
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2. Lauf nicht, mein Schatzchen, bleibe stehen, 
Lauf Schone, schrio ich, nicht so weit, 
LaB uns der Liebe Werk begehen, 
Wir sind in unsrer besten Zeit. 
Sie seufzte zwar und sagtc nein, 
Und gab sich doch geduldig drein. 



3. So halte nur und laB dich kiissen, 
Kein Mensch soil hier in dieser Stadt 
Nicht das geringste darumb wissen, 
DaB jemand dich gekusset hat, 
Sie zuckte zwar und sagte nein, 
Und gab sich doch geduldig drein. 



1. Hicmit so zog ich meine StraBe, 
Woher ich neulich kommen war, 
Erfahr in dieser besten maBen 
Von der Amanda wunderbar, ■ 
DaB ja bei violent pfleget nein 
Und nein,soviel als ja zu sein. 
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2. Ich bin wie mancher nicht so liederlich gesinnt, 
Der oft zum SpaBgen nur ein Madchen Iieb gewinnt, 
Der ihr mit Mund und Hand bald dies und das verspricht, 
Nur dafl er sie beriickt und halt es dennoch nicht. 



6. Und ist mir weiter nichts, du allerliebstes Kind, 

Als nur ein bloBer Blick und noch wohl kaum vergonnt, 

Darf ich gleich allemal nicht sicher zu dir gehn, 

So weiBt du dennoch wohl, wie wir zusammen stehn. 



3. Ich hab auch niemals nicht, wie mancher hat getan, 
Der sich oft viel beriihmt und ist sehr wenig dran. 
Dies ist die beste Kunst, wer still im Lieben schweigt, 
So bleibt ihm desto mehr die Jungfer auch geneigt. 



7. Es heiBt mich die und die bald so bald wieder so, 
DaB mir Gewalt geschieht, das weifit du schone Jo, 
Der muB ich gar zu frech, der andern hohnisch sein, 
Und du wollt'st erstlich auch mit diesen stimmen ein. 



4. Mein Freund wie lieb er mir, hat bei mir nicht die Macht, 
DaB er das wenigste von mir heraus gebracht. 
Er diirft am ersten sehn, wie er zu Wege bringt, 
DaB er an meiner Self sich in den Sattel schwingt. 



8. Seit aber du erkannt, Rubelle meinen Sinn 
Wie ich so still und fromm und eingezogenbin, 
Und daB du hast an mir ein treu Gemiit gesehn,. 
So muBt du selbst gestehn, daB mir Gewalt geschehn. 



5-Wenn ich mich angestellt als deinen argsten Feind, 
So hab' ich's doch bei dir alleine gut gemeint. 
Es ist nicht ratsam mehr, daB jedermann versteht, 
Wie zwischen mir und dir, wio weit die Liebe geht. 



9. Deswegen bin ich dir auch eben zugetan, 

Und sehe weder Geld, noch Stamm noch Schonheit an. 
Zucht, Ehr und Redlichkeit ist besser als das Geld, 
Drum auch so bist du mir die Schonste von der Welt. 
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2. Besaufet einander vox Zumpen 
Mit Humpen, Ihr Lumpen, 
Ich bring die drei Glaser auf du, 

Runda dazu! 
Ihr Briider, so ware verrichlet die Zahl, 
Auf dieses Mai. 
Schenk ein Pennal, 
Steh nicht so kahl. 



3. Nun macht doch ein braves Rundaechen 

Jochacchen, Travaechen, 
VerschmeiSet die Glaser entzwei 

Hap, hap, hap, hei! 
Ein Scherbel und Diegel, der gelit nach Haus, 

Von uns heraus, 

Bis daB ist aus 

Der ganze Schmaus. 

■1. Wer kann doch einander baB spiiren 

Travieron, Vexieren, 
Wer machet das besto Gelack? 

Schneid* Lothtabak, 
Steckt alio die Pfeifcn mit Fidibus an, 

Wio ich getan, 

So lang der Hahn 

Noch Inufcn kann. 



5. Wie hat doch das liebliche Tierchen 

Das Bierchen am Schniirchen 
Wie macht er die Flores so gut. 

Sieh wie er tut! 
Wie schliirft er die Tranen ans Bartchen hinan, 

Und blockt den Zahn, 

Sa sa Kumpan, 

Noch einmal dran. 

6. So friBt denn den Eltern die Heller, 

Die Teller und Keller, 
Wir werden gelehrsam dabei, 

Da Gott vor sei. 
Doch schenkt nur die Glaser was roller voll ein, 

Es mag drumb sein, 

Ein Miitterlein 
Bringts wieder ein. 
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2. Konnte mit Myrten 
Ich dich umbgiirten, 
Wiirde mein Lorbeerkranz 
Hoher aufstehen. 
Aber weil alles 
Spielet des Balles, 
MuS ich den nachtlichen 
Irregang gehen. 



4. Unter den Sternen 
Sah ich von Fernen 
Deine verblendete 
Wangenglut bliihen.. 
Meine Geberden 
Miissen auf Erden 
Stetig im Dunkeln 
Der Liebe Joch Ziehen, 



6. Unter den Baumen 
Pfleg ich zu traumen, 
Du aber Schone 
Schlafst ohne Betriiben. 
Ich mufl die Schmerzen 
Doppelt im Herzen, 
Aber nur einfach 
Die Liebe veriiben. 



- 

3. Sonder Erschrecken 
Will ich dich wecken, 
Bist du noch anders, 
Wie gestern gesinnet. 
Blicke hernieder, 
Hore die Lieder, 
Ehe mein Herze 
Vor Briinsten zerrinnet. 



5. Alles was lebet, 
Alles was schwebet 
Uber den Liiften 
Und unter den Seen, 
Kampfet mit Freuden 
Marter und Leiden. 
Ach nur ich Armer 
Mufi einsam hergehen 



7. Lafi dich erweichen, 
Stetig in gleichen, 
Brennende Flammen 
Im Herzen zu hegen. 
So werd' ich haben 
Reichtum und Gaben, 
Die mich alleine 
Vor andern bewegen. 
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2. Laufet ihr Goldspinnermadgen 
Uud besucht die Wochnerin, 
Werfet euer giilder Fadgen 
Bald in einen Winkel hin, 
Tut den alten Lederfleck 
Nur von euer Schiirzen weg, 
Wo ihr sie noch wollt ergattern, 
Annchen bittet zu Gevattern. 



4. Kommt ihr armen Nahtermadgen, 
Steckt die Nadel in den Pult, 
Bringet Habemians Gebete 
Und gedenkt an eure Schuld, 
DaB ein Biirgen ohn VerdruB, 
Vor den andern beten muB, 
Lauft deu Wolf und reibt euch Blattem, 
Annchen bittet zu Gevattern. 



3. Putzet euch ihr Kloppelmadgen, 
Wascht die Hand und laufet frisch, 
SchmeiBet die zerstochen Blattgen 
Mit dem fuBe hintern Tisch. 
Macht der Possen nicht zu viel, 
Welche gerne plaudern will, 
Die mag iibermorgen schnattern, 
Annchen bittet zu Gevattern. 



5. Seht ihr Kranzelmachermadgen, 
DaB ihr nicht hienieden bleibt, 
Werft den Plunder auf das Bratgen, 
Die ihr euer Handwerk treibt. 
Diirft ihr doch kein Kranzgen mehr, 
Denn die Madchen schmollen sehr, 
Durch den Stich der losen Nattern, 
Annchen bittet zu Gevattern. 



6. Tanzt ihr Leichenpredigt Madgen, 
Springet in das freie Feld, 
Nehmt den Schliissel zu den Ladgen, 
Und erwischt das Betengeld. 
Schiirzet euch bis an die Knie, 
Gelt zu Naschwiz, werd ich sie, 
In der Schenke wohl ergattern, 
Annchen bittet zu Gevattern, 
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